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 تشكر و قدرداني:

 

و   های اریچرا که    ،سپاسگزارمو همچنین استاد ناظر جناب محمدثی  آزاده    انیقدرم دکتر پواز استاد گران 

تر نمودند. قدردان آسان   میرا برا  های از سخت  یاریبس  پژوهش  نیا  هیدر ته  شانیا  داشت   چشمیب  یهاییراهنما

کردند. در انتها،    یمرا همراه   پروژه    نیا  مسیر پیشرفت در  و همراهی جناب سرهنگ امجدیان    محبت   ،لطف

تمام  زیعز  یقدردان خانواده  مهربانم هستم که در  پ  یرهایمس  یو  و همراه من    یحام  یو خم زندگ   چی پر 

 هستند.

  



 چكیده

 

بوده    رانیا   یاسلام  یساله به جمهورهشت   یجنگ  لی گذشته، تحم  ۀحوادث چهار ده   نیتراز مهم   یکی  شکیب

شده    هیته  یفراوان  یها و آثار هنرها، پژوهش کتاب  دهیپد   نیمدت و بلندمدت اکوتاه   راتیتأث  ۀاست. دربار

با نام    ،یزسالم یاز ف  دی جد  یانه که گو   ییمربوط باشد؛ جا  نمایس  ۀآثار به حوز  ن یا  نیماندگارتر  دی است. شا

 نمایس  خیتار  یاز مخاطبان هنر هفتم را به سمت خود جلب کند. با بررس  یاری»ژانر دفاع مقدس« توانسته بس

دفاع    ینمایاند. سوابسته   یقیبه موس  شتر،یب  یرگذاری تأث  یبرا  ،یینمایآثار س   ۀنیشیکه ب  افت یدر  یبه راحت  توانیم

با   یآثارشان را در همراه  نیبهتر ،ی رانیا ۀاز آهنگسازان برجست یاری. بسست ین یثن مهم مست نیاز ا زیمقدس ن

کمرنگ   نیژانر دفاع مقدس، و همچن  یهالمیف  یقیموس  ت یاند. با توجه به اهمدفاع مقدس خلق کرده  یهالمیف

  ی بخش  ود،و تخصص خ  یلیتحص  ۀنیشیاست با توجه به پ  دهی نگارنده کوش  نه،یزم  نیپژوهش در ا  ۀبودن سابق 

  70  یهادهه   یینمایآثار س دمانِیپژوهش در چهار فصل انجام شده است. چ   نیا را پر کند.  یخال  ی جا  نیاز ا

شده    یمختلف بررس یهادر بخش  هالم یف نیاز ا کی هر  یقیانجام و موس دیسال تول ب یبه ترت ،یشمس 90و 

 ب،یفصل دوم و سوم، به ترتاشاره شده است. در    قی تحق  یهاموضوع و پرسش   ت یاست. در فصل اول به اهم

  ل یتحل  یآهنگساز  کردیرو  ت یحضور خوانندگان و در نها   ،یاز نظر مُد، سازبند   90و    70  یهاآثار دهه   یقیوسم

آنجا از  ناد  توانی نم  ییقایاثر موس  چیکه در ه   ییشده است.  اثر را  گرفت، در فصل چهارم    دهینقش خالق 

را نشان    یکه تنوع مدُ و سازبند  یینمودارها  نیدو دهه ارائه شده و همچن  نیاز آهنگسازان ا  یپژوهش، فهرست

سازها    قیو تلف  ب یکه آهنگسازان از ترک  شودیپژوهش نشان داده م  یریگجه یدر انتها آمده است. در نت  دهندیم

سازها و مُدها   یاز باق  شتریو مُد نوا ب  یغرب  یزه   ی اند؛ سازهارده بهره را ب  نیشتری ب  یو غرب  یشرق  یو مُدها

 ی بررس یشرق  یو مدها یغرب  یاز سازها شتریب ۀاستفاد لیدلا ،یآت یهادر پژوهش ت اس دیاند. امبه کار رفته 

 شود. 
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 مقدمه .1-1

ی اشتراک اعتقاد معنوی و  شاید به عنوان نقطه   ،این دوران.  گذردی م  پایان جنگ تحمیلیسال از    ۳0از    شیب

ایرانیان، ملی  ا   یخیتار  یاز حافظه   ریناپذ ییجدا  یبخش   سربلندی  در چند دهۀ    .رودبه شمار می  ران یمردم 

  اند. دفاع مقدس بوده  هایارزش  یکی از مؤثرترین ابزارهای انتقال  بخصوص آثار سینمایی،  آثار هنری،  گذشته

شد. اما با  سینمای ایران، بعد از انقلاب شکوهمند اسلامی، معمولاً به دو ژانر کمدی و اجتماعی خلاصه می

آغاز جنگ تحمیلی و تغییر دغدغۀ عمومی، ژانری جدید، با عنوان »سینمای دفاع مقدس«، در سینمای ایران  

های  ع مقدس و عملیات های شهیدان دوران دفاشت و دلاوریتعریف شد. بسیاری از این آثار به روایتِ سرگذ

های فراوانی  ، به آسیب ایآژانس شیشه رزمندگان اختصاص داشته است و برخی دیگر، مانند  یطلبانهرشادت 

شمسی    70و    60های  اند. بیشترین حجم تولید اثر در این ژانر به دهه که به جانبازان وارد شده است پرداخته

پوشی نیست، کیفیت بالای موسیقی و ای که در هیچ کدام از آثار مطرح این ژانر قابل چشمنکته   گردد.بازمی

بیشتر از خود    ، موارد  یدر بعض  ها است. موسیقی این آثار مایۀ فیلم با موسیقی متن این فیلم همخوانی درون 

 یقیها عبور کرد. موساز کنار آن   یبه سادگتوان  یشک نمینقش بسته است و ب  یران یجامعه ا  یدر حافظه فیلم،  

تواند به کیفیت بالای موسیقی متن می  است.  لمیف  یفیک  قاتنوع و ارت  ،یکپارچگی  جادیعناصر ا  نیتراز مهم 

 یقیموس  به امروز،تا    نکه یباتوجه به ا  اثری که فیلمنامه، کارگردان و بازیگرانی قوی دارد، جانی تازه ببخشد.

،  ی گردآور  است این پژوهش در نظر دارد با  قرار گرفته  یو بررس  قیدفاع مقدس کمتر مورد تحق  دوران  یهالمیف

 این حوزه، این خلاء را بپوشاند.   یهالمیفموسیقی  تشریحِ و یبندطبقه

 

 

 بیان مسئله  .1-2

مع تاثیرات و تغییرات بسیاری بر جوادر طول تاریخ،  زندگی بشر است که    ترین حوادثجنگ یکی از مهم

بسیاری بر   ریتأثکند و  چنین رویدادی در فرهنگ و هنر جامعه بازتاب می  بشری در طول تاریخ داشته است.

به طور مثال این تاثیرات در آثار سینمایی این چهار دهه مشهود بوده به طوری که ژانر دفاع  .  گذاردمی  هاانسان 
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نقاط  یکی از    علاوه بر بیان ارزش های هشت سال دفاع مقدس  کهشود  مقدس به طور جداگانه شناخته می

یا    شده  ده، موسیقی آن است که انتخاب و استفادهدر حافظه دیداری و شنیداری بینن برای ثبت    هالمیفقوت  

که کارگردان، نویسنده، بازیگران و دیگر عوامل    طورهمان .  شده است   آهنگسازیبه طور خاص برای آن فیلم  

اثر در کنار یکدیگر مهم هستند، آهنگساز و موسیقی آن نیز از اهمیت بسیاری برخوردار است و شاید دلیل 

 ی هالم یفموسیقی  .  دانست   فیلمی متفاوت هر  هاسکانس ی موسیقی بر بیننده در میان  ار رگذیتأثتوان  آن را می

دفاع مقدس بسیار پر اهمیت و قابل توجه هستند تا آنجایی که حتی بیننده با فراموشی اطلاعات و جزییات  

موسیقی و آهنگ های ساخته شده برای فیلم ها را به   و بدون نیاز به تماشای سکانس هایی از فیلم،  فیلم

 . آوردخاطر می

وارد کلاسی متفاوت کرد و حال با گذشت بیش از  سینمای دفاع مقدس، موسیقی فیلم در سینمای ایران را  

سال از جنگ تحمیلی و ساخت و انتشار فیلم های متعدد در این ژانر، با توجه به اهمیت حفظ ارزش    ۳0

حفظ و نگه اهمیت    های دوران دفاع مقدس و طبقه بندی موسیقی فیلم های سینمای دفاع مقدس و همچنین

در این پژوهش با گردآوری و بررسی اطلاعات مربوط به  ، شده بندیقه بمکتوب و ط  یآثار در قالب  نیا داری

ها شامل کارگردان اثر، ژانر فیلم، سال ساخت و اکران، جوایز و افتخارات آن و همچنین در فصل اصلی فیلم

های هنری وی مرتبط  آن به گردآوری اطلاعات مربوط به موسیقی هر فیلم شامل آهنگساز اثر، سابقه فعالیت 

بندی اصلی سازها، جوایز و افتخارات موسیقی هر فیلم به طبقه  ، ترکیب های دفاع مقدس،مد و تنالیتها فیلمب

 پرداخته خواهد شد. 90و   70تشریحی موسیقی فیلم های دفاع مقدس در دو دهه -بندی تحلیلی

 

 اهمیت و ضرورت انجام پروژه  .1-3

اشتراک   یاست که نقطه   رانیمردم ا  یخیتار  یاز حافظه   ری ناپذ  ییدفاع مقدس، بخش جدا  یدوران هشت ساله 

خلق    یو هنر  یاست آثار فرهنگ  ستهی شا  نیبنابرا  شود؛ ی محسوب م  انیرانیا  یمل   یو سربلند  یاعتقاد معنو

د و ساختار  آن دوران باش  یهاو ارزش   یتیوه   یمبان  ادآور ی تا    بررسی شودشده در آن دوران توسط متخصصان  

سال از دوران دفاع مقدس و با وجود    ۳0با گذشت بیش از    .نیز مشهود شود  ندگانیآ  یها براآن  یه ی ماو درون

 کاملی در زمینه موسیقی فیلم های دفاع مقدس   پژوهشتاکنون  اهمیت بسیار موسیقی فیلم های دفاع مقدس،  

ررسی موسیقی یک یا چند  ، به ببه صورت موردی  ،انجام نشده است و در تمامی موارد   ها و طبقه بندی آن
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 ی هاش حفظ آثار و نشر ارز  اد یبن سازمان  با توجه به اعلام نیاز  ین ژانر پرداخته شده است. این پژوهش،  فیلم از ا

مکتوب و    یآثار در قالب ن یا داریحفظ و نگه و اهمیت  آثار موسیقی این حوزهبرای طبقه بندی   مقدس دفاع

است.    پرداخته  دفاع مقدس  ینمایس   هایلمیف  تشریحی موسیقی  بندیو طبقه  آوریجمعبه    ه،شد  بندیقه  طب

 با سهولت صورت پذیرد. ،دسترسی به اطلاعات جامع در این زمینه ،در پژوهش های آینده  امید است که

 ی تحقیق پیشینه .1-4

های پژوهشی بررسی  ها و کتابهای دفاع مقدس، در مقاله برخی از آثار سینمایی ایران، از جمله بعضی از فیلم 

اما درمورد و  یبه صورت جداگانه مورد بررس  لمیف  یقیموس  نیهمچناند.  شده  و    هایژگیقرار گرفته است، 

  موسیقی   نگرفته است وصورت    یخاصدفاع مقدس به صورت مستقل پژوهش    یهالم یف  یقیساختار موس

به صورت جداگانه جمع  یهالمیف دوران  طبقه   یآورآن  پژوهش است   نشده   یبندو  اشتراک  نقاط  از   ی ها. 

فراهم کردن    نیگونه و همچنها به صورت فهرست و ارائه آن  هالمیف  یآوربه جمع   توانی پروژه، م  نیبا ا   نیشیپ

اما نقطۀ افتراق این پژوهش   حوزه اشاره کرد. نیا متخصصانها توسط محققان و آن  لیو تحل یبررس ینه یزم

های  بررسی پژوهش  .های سینمای دفاع مقدس باشد بندی و بررسی موسیقی فیلمآوری، طبقه تواند جمعمی

 با رویکرد مشابه انجام نشده است. یپژوهش حالدهد که تا به نشان می پیشین

 فرعی تحقیقاهداف اصلی و  .1-5

بندی کردن  های دفاع مقدس برای طبقهیابی به اطلاعات موسیقایی از فیلمدادن این پروژه دست هدف از انجام  

به مرجعی برای محققان و موسیقی این پژوهش  و رسیدن  آینده است. در  این است دانان در  که   تلاش بر 

سازان این حوزه در جهت شناخت آثار فاخر و  گدانان و آهنی نهایی مرجعی قابل استناد برای موسیقینتیجه

های دفاع مقدس گذشته بتوانند موسیقی خود را خلق  از آنچه بر موسیقی فیلم ماندگار باشد تا با آگاهی دقیق

 و آفرینش کنند. 
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ساز، مُد و سازبندی هر یک از یابی به اطلاعاتی نظیر نام آهنگ توان به دست از اهداف فرعی این پروژه می

با به سرانجام رسیدن چنین پروژهآ امید است  یادکرد. همچنین   قات یتحقبرای    یا نهیزم ای  ثار بررسی شده 

 سینمایی فراهم شود.   آثار  گریدفاع مقدس با د  ینمایس  یهالمیف  یقینقاط اشتراک و افتراق موس  یبر رو  شتریب

 سوالات اصلی و فرعی تحقیق .1-6

 بندی کرد؟ سینمای دفاع مقدس را دستههای توان موسیقی فیلم چگونه می

 ؟ ساختار کلی موسیقی هر فیلم )تنالیته، مد، سازبندی و...( چگونه است 

 های سینمای دفاع مقدس استفاده شده است؟ چه ترکیبی از سازها بیشتر در فیلم

 های سینمای دفاع مقدس بیشترین استفاده را داشته است؟ کدام مُدها در موسیقی فیلم

 شناسی تحقیق روش .1-7

از توصیفی و تحلیلی، به این صورت که با    اندعبارتاتخاذ شده در مراحل مختلف این تحقیق    هایروش

کیفی توصیف شده و    صورتبه   ها، دادهای و رجوع به منابع تصویریگردآوری اطلاعات با روش کتابخانه 

 نتایج آن مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته است.

 مفاهیم تعریف  .1-8

 که: ظهار دارند ( ا1۳99السادات و گنج کریمی )مسعودی، نقیب :  سینمای دفاع مقدس

در    1۳60که از سال    ردیگیرا دربر م  رانیا  ینمایس  یها  لمیاز ف  یدفاع مقدس بخش  ینمایس

در مورد جنگ   انی رانیا  یاست که از سو  یمتولد شده. دفاع مقدس اصطلاح   رانیا  ینمایس
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  یاقتصاد  ،یفرهنگ  ،ینظام  یها  ت ی رود. دفاع مقدس به مجموعه فعال  یو عراق به کار م  رانیا

که    کندیو عراق اشاره م  رانیدر طول هشت سال جنگ ا  رانی در ا   دهانجام ش  یو اجتماع

را با جنگ   نمایس   نماگران،یاز س  یار یدر برابر عراق شد. بس  رانیا   یارض  ت یموجب حفظ تمام

و حادثه را با حالات   جانیکه در بستر جنگ ساخته شده اند، ه   ییها  لمیتجربه کردند. ف

 (7)ص.  .زنندیم وندیافراد در بطن جنگ پ یو عدالت طلب یعرفان

ی  دربردارندهتر است. مدُ همواره تر و از ملودی عاماز گام یا اشل صوتی خاص  رزومُد به تعبیر هَرولد پا مُد:

شود، و  ای تعیین کننده محسوب میمفهوم اشل صوتی است، همچنین در این مفهوم نقش نغمات نیز مؤلفه

ها و فرمول های ملودیک نیز در هویت مُدال سهمی تعیین کننده  ها یا انگارهدر بسیاری موارد ملودی مُدل

 . ( 47 ، ص.1۳82)اسعدی  دارند

ها بر  های آندر این رساله مدهایی است که نقش نغمات و ملودی مدل  منظور از مدهای شرقی  مد شرقی:

 ها قابل انطباق است. شامل دستگاه، آواز و مقام -به ویژه خاورمیانه  –روی مدهای موسیقی شرقی 

های استفاده شده در آثار با مدهای در این رساله هر زمان که نقش نغمات و همچنین ملودی مدل  مد غربی:

 ی مد غربی برای بیان آن استفاده شده است. نور و همچنین مدهای کلیسایی منطبق بوده است از واژهماژور، می

شده حول یک نت مرکزی یا به عبارتی نت تونیک دهی قطعات آهنگسازی در موسیقی، اصل سازمان  الیته:ونت

 ی برم  یمرکز  نت به    یا که به طور دوره  یغرب  ریغ  ای  یغرب  یقیهر موس  ،یبه طور کلگویند.  را تونالیته می

 (.1، پاراگراف 2014)ویراستاران،  گذاردیم  شی را به نما تهیگردد، تونال

ها یا ی یک اشل صوتی خاص همراه با ملودی مدلکنندهبه عنوان سیستمی مدال و ملودیک، تداعی  مقام:

 (12-1۳، ص. 1۳78است. )اسعدی، باشد که در آن نقش نغمات نیز نهفته های ویژه میملودی تیپ 

اسعدی،  1۳65مسعودیه ) از  نقل  به  توالی1۳80،  از  مقام عمدتا حاکی  مفهوم  بیان داشت  از های ویژه(  ای 

 اصوات در ارتباط با لحن یا ملودی بوده است.

هنگام ی یک  معمولا در محدوده   -  شدهتعیینسر هم قرار گرفتن نغماتی با فواصل از پیشگام به پشت    گام:

ای در  ای دانست، زیرا اگر قطعهتوان هِپتاتُنیک یا هفت نغمهشود. موسیقی ایرانی را میاطلاق می  -  )اُکتاو( 

گیرد.  وقت از نظر تئوریک، بیش از هفت نغمه از آن هنگام را به کار نمیی یک هنگام نواخته شود هیچمحدوده 

یابیم. این از بم به زیر بنویسیم به اشل صوتی آن دست میی یک تشکل را  هرگاه تمام اصوات تشکیل دهنده

های فواصل در آن فرهنگ در هنگام هر ملت و ملایمت   نهفته در فرهنگ  شناسیاصوات باتوجه به زیبایی

 (. 1۳86و دیگران  علیزادهشوند )ساخت و پرداخت ملودی انتخاب می

ها را طی کرده، به تدریج بالا  ای درجهپردههای نیمبه فاصله  –با آغاز از هر نت    –این گام    :گام کروماتیک

 (99، ص. 1۳76رود تا در صوت سیزدهم به هنگام صوت آغازین برسد. )منصوری، می
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 گوید: ( در رابطه با گام ماژور چنین می1۳76منصوری )گام ماژور: 
متوالی، متشکل از پنج پرده های  ی میان درجهاین گام با احتساب نت همنام آخر، هشت نت دارد و فاصله

 اند از: و دو نیم پرده، براساس الگوی زیر تنظیم شده است، از چپ به راست عبارت

I پرده II پرده III پردهنیم  IV پرده V پرده VI پرده VII پردهنیم  VIII 

فاصله بزرگ، ردیف  دیاتونیک  گام  میاندر  باقی میدرجههای  تغییرناپذیر  بهای همواره  که  اینماند،  معنی 

آمده، دیگر متعلق به این گام نباشد. دست ها تغییر کند، ممکن است که الگوی بهپردهها و نیمهرگاه جای پرده

 ( 102-10۳)ص. 

شود. گام مینور براساس منطبق می آن   VIی  ماژور است و در واقع بر درجه گاماین گام تابعی از   گام مینور:

 (126: 1۳76شود. )منصوری، الگوی زیر تنظیم می

I پرده II پردهنیم  III پرده IV پرده V پردهنیم  VI پرده VII پرده VIII 

ی کروماتیک بالا رود، مینور هارمونیک ساخته  پردهی هفتم گام مینور نیمهرگاه درجه  گام مینور هارمونیک:

 (128: 1۳76)منصوری، . خواهد شد. الگوی این گام به شرح زیر است 

I ردهپ  II پردهنیم  III پرده IV پرده V پردهنیم  VI یک پرده و نیم VII پردهنیم  VIII 

مقام دلکش؛ نگاهی تطبیقی به مفهوم و خصوصیات مقام در موسیقی  ی  آرش محافظ در مقاله:  نقش نغمات

 هر   سیر  موجود،  هاینظریه   خیل  »در:  کندمی  اشاره  عثمانی  –ی سیر در مقام تُرکی  به نظریهدستگاهی ایران  

  ملودیک«   مدوّن  »سیر  و  ملودیک«  کلی  »جهت   شود؛می  شناسایی  جنبه  دو  از  القولمتفق  شکل  به  تُرکی  مقام

 « است.لودیک گیرد »سیر مدوّن م می  قرار  استفاده  مورد  رو  پیش  رساله  در  که  ایجنبه(  110:  1۳90  محافظ)

نقشهSeyir)  لودیک«»سیر مدونّ م های مقام در مراحل مختلف  یوداصلی رفتارهای ملی راه و خطوط  ( 

های ابتکاری( در رابطه با نقش درجات مهم اشل  گردانیما بدون طرح مقامگیری، گسترش و بازگشت )شکل

دهند عبارت  دیک شرح میلوهایی که منابع تُرکی برای توضیح سیر مدوّن م یکی از روش  (.112است« )همان:  

 است از:

»آهنگ  امروزیاین روش   به ساخت  مربوط است  و    به   که  کوتاهی  بسیار  مکتوب«  هایمدل  –تر است 

 معرفی   هاآن  اجرای  یشنونده  یا   مطلب   ی خواننده  به   میزان  چند  در  را  مقام  سیر  مراحل   یهمه  فشرده  صورت

یک  لودمدوّن مهای ردیفی او نیز دارای سیر  برای موسیقی شناس ایرانی بدیهی است که تمام مقام  .کندمی

توانند و باید به شکلی کاربردی و برای آموزش عملی در  ثابت، الگوریتمی و در نوع خود ناب هستند و می

های ردیف اشتباه  ی مقامالگوها  –دی  و وجه نباید مل یک را به هیچودمفهوم سیر مل   .قالبی نظری ریخته شوند

 که  هستند  موادی  الگوها   –دی  و ام است، ملگرفت و مخلوط کرد؛ سیر دستورالعمل و الگوریتم ساخت مق

  فرضیه   یک  عنوان  به  توانمی  که  آنچه.  سازندمی  موسیقی  و  گیرندمی   جای  الگوریتم  و   دستورالعمل  این  درون

ای بسیار نزدیک خت یا تدوین ردیف اساساً ایدهسا  طرح  شناسیموسیقی  منظر  از  که  است   این  کرد  مطرح

آنچه روش   به  قلمداد میدارد  در سنت موسیقی عثمانی  »سیر«  آموزش   و  ثبت   یعنی  –شود  فهماندن و 
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 روش  این  از  تر  قدیمی  ردیف  که  تفاوت  این  با  -  هدفمند«  یفشرده  مدل  –  »موسیقی  با  سیر  آموزش

 (. 112-11۳: همان)  هاست ترک 

تواند به دور از جزئیات و  ای است که میی فشرده شدهودهمانطور که اشاره شد سیر نغمگی به نوعی مل

 نغماتی که گاه  .ر ارائه دهدتزئینات مورد استفاده در گوشه ها، یک الگوی کاربردی از نغماتی با اهمیت بیشت

 ای دارند. نقش اساسی و از پیش تعیین شده

 ت یکه از سنت حما  یق یموس:  شودی م  فی تعر  گونهن یدر فرهنگ لغات آکسفورد ا:  موسیقی کلاسیک غربی

است.   دهیچیپ  از نظر هارمونی  و  یرسم اغلب   کیکلاس  یقیموس  رد،یگ  یدر اروپا سرچشمه م  سایدربار و کل

 مورد استفاده قرار گرفتند. یاندهیبود، تا قرن شانزدهم که سازها به طور فزا یعمدتاً آواز  یقیموس

علاوه بر موسیقی سنتی دارای موسیقی دیگری هستند  های پیشرفته دنیا،  ی فرهنگتقریبا همه   موسیقی محلی:

، ص.  1۳72)بینا،    گویند.که در نفاط مختلف قلمروشان رواج دارد. در ایران معمولا به آن موسیقی محلی می

 ( در واقع این نوع از موسیقی ریشه در آداب و رسوم یک قوم یا ناحیه دارد. 126

از   باًیکه تقر  شودیگفته م  دی کل  ای  یمرکز  تهیفاقد تونال  یقیبه موس   فشیتعر  نیتریدر عمومموسیقی آتنال:  

ها حول مراتب نواکسلسله   یریکارگاز به   یقینوع موس  نیتاکنون رواج داشته است. در ا  یلادیم  1908سال  

 مستقل دارند.  یکارکرد کیگام کرومات یهاشده و نت  زیپره  هینت پا کی

 کند که: بیان می( 1۳79کیانی ) موسیقی ملی:
 ی ملی در موسیقی ایرانی استفاده کنیم بهتر است بگوییم که موسیقی ملی ایران شامل: اگر بخواهیم از واژه

الف. موسیقی سنتی ایران است که خود شامل موسیقی مقامی سایر نقاط ایران، موسیقی مذهبی، موسیقی آیینی و  

 عامیانه و موسیقی ردیف دستگاهی است. 

ی کاملا کلاسیک اروپایی، موسیقی ترکیبی  جدید ایرانی است که خود شامل موسیقی ایرانی به شیوه   ب. موسیقی

الکترونیک و موسیقی مردم از موسیقی سنتی و موسیقی جدید  )مکتب وزیری(، موسیقی  متأثر  ایرانی(  پسند )پاپ 

 ( ۳1-۳2ایرانی است. )ص. 

گردد و ساختمان و استراکچر    یم  انی نما  یبه شکل ملود  شتریتم است که ب  ییایقیموس  یاز اجزاء اصل  یکی:  تم

 ( 1۳77)نفری،  شود. یآن گذارده م  انیبر بن یقیموس

است. بنا شده   یو کنترپوان  یهارمون  ،یملود  راتییتغ  یاست که برمبنا  یاه یپا  یهو یش   ،یقیدر موس  واریاسیون:

ی بر روی آن  دیگر جزییات تم یا یک موتیف کوچک از آن واریاسیونآهنگساز با ایجاد تغییراتی در ریتم یا 

 (.1، پاراگراف 2014)ویراستاران،  کند.خلق می

که ممکن   ،کند  یم  دیصدا تول  شدهدهیکش  یها  میکه با ارتعاش س   یایقیساز موس  هر  گروه سازهای زهی:

 ساخته شده باشد.   لونینا  ای  کیمانند پلاست  یمواد مصنوع  ای   شمیابر  وانات،یفلز، روده ح   ،یاه یگ  افیاست از ال
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کشی و به ندرت با دمیدن هوا مرتعش شوند. )هافپنی و گریم،  زدن، آرشهها ممکن است با کوبش، زخمهسیم

 (.1، پاراگراف 2022

ویلن،    ای رایج در ارکستر سمفونیک شاملدر این رساله منظور از گروه سازهای زهی تنها سازهای زهی آرشه

اند با این دیگر مورد استفاده قرار گرفتهاست و هرگاه این آنسامبل درکنار یکویولا، ویلنسل و کنترباس بوده

 اند.عنوان نام برده شده

شده توسط کرت ساکس و اریک فن هورنباستل، تمام سازهای  بندی انجام طبق طبقه  گروه سازهای بادی:

شوند، خواه هوا در  هواصدا نامیده می -کنند ی ارتعاش هوا تولید صدا میتمام سازهایی که به واسطه –بادی  

 (.2، پاراگراف 2021یک لوله باشد یا نباشد. )وارنر، آستین، بردرز و حیمز، 

این رساله   تعریف، در  این  به  برنجی تحت عنوان  با توجه  بادی چوبی و  از  اعم  بادی  نیز هرگاه سازهای 

 اند. آنسامبل حضور داشته با عنوان گروه سازهای بادی نام برده شده

  د یتول  یآنها برا  یبدنههستند که    ییسازها- خودصدا  از دو گروه،    یکیمتعلق به    ایکوبههر ساز    پرکاشن:

  - ها اشاره کردجغجغه  و   هاتوان به زنگ  یبه عنوان مثال م  .( تاریگ  یهامی)بر خلاف سشود  رتعش میصدا م

 آن  یاصلی  نمونه  و  کنند  یصدا منتشر مشده  دهیکش  پوست یا غشای  کیبا ارتعاش    سازهایی که  –پوستی    یا

می  -است درام   نامید.  را  پرکاشن  کوبه توان  ا   یااصطلاح ساز  اغلب    ت یواقع  نیبه  که  دارد  سازهای  اشاره 

دادن،    نشامل مالش، تکا  ینوازندگ  یهاروش   ریاگرچه سا  ند،یآی با ضربه زدن به صدا در م  خودصدا و پوستی

 (.1، پاراگراف 202۳)مارکوس اِس، بولس و اَدیسون،   .است  دنیکندن و خراش

-مانند گروه  یشامل عناصر متعدد ،یقیدر موس شده ی آهنگساز یسازها در هر گونه ب یهنر ترک: سازبندی

 ( 1، پاراگراف 2016)جیمز،  ارکسترها است. گریو د کیجز، راک، سمفون ،یلسجم یها

 است.  در حال اجرا لمیف محتوای به صورت مستمر مطابق باکه  یتمموسیقی تماتیک: 

موسیقایی: نگارنده  رویکرد  مفهوم  منظور  این  از  حاضر  پژوهش  آهنگسازدر  نگرش  پیش،  آثار  در  ان  رو 

نشینی سازها، خوانندگان و مدها در کنار هم است. رویکردهای موسیقایی معرفی چگونگی به کار گیری و هم

شده در این پژوهش به سه گونه قابل شرح است؛ رویکرد نخست استفاده از موسیقی ملی ایران، رویکرد دوم  

از موسیقی محلی ایران و آخرین رویکرد استفاده از موسیقی کلاسیک غربی است که تمام این موارد استفاده 

دست آمده است. لازم به ذکر است، در تمام رویکردهای مذکور تنوع سازی و  شده به از بررسی آثار ساخته

 آوازی تاثیرگذار خواهد بود. 

بادی،  تمام سازهای مورد استفاد  در پژوهش حاضرساز غربی:   از سازهای زهی،  ه در موسیقی غربی اعم 

 بندی سازهای غربی ذکر شده است. در دسته پرکاشن و دیگر سازهای بومی
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ام سازهای مورد استفاده در موسیقی شرقی همچون سازهای ملی ایران،  تم  در پژوهش حاضر  ساز شرقی:

در این    )مانند کمانچه آذری(   میانهخاورسازهای اقوام مختلف )مانند نی تالشی( و همچنین دیگر کشورهای  

 اند. بندی قرار گرفتهدسته

 ها محدودیت .1-9

خورشریده اسرت. در  80و  60ی های سرینمای دفاع مقدس در دو دههآوری فیلمحاصرل جمع پژوهش حاضرر

اند یا به ی نمایش عمومی نرسریدهاسرت که متاسرفانه به دلایل مختلف به مرحله  این دو دهه آثاری تولید شرده

گیرند برای بندی قرار میهایی که در این دسررتهاسررت. به طبع، فیلم  هر دلیل برای عموم در دسررترس نبوده

 بررسی در دسترس نبوده است. 
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با    ،ی متعدد  سازانلمیمدت ف  نی. در اگذردیو دوران دفاع مقدس م  یلیاز چهار دهه از آغاز جنگ تحم  شیب

  د یاند. شا گذاشته   ادگاریبه    ییبهاو آثار گران  آورده  یرو   ییو روا  یینمایمتنوع، به ساخت آثار س  ییکردهایرو

به حساب آورد. حضور   یسازلم یدهه ف  رچها  نیسرآمدِ ا  ،یفیو ک  یرا، از نظر کم  یهفتاد شمس  ۀبتوان ده 

سفر  و    وسفی  راهنیپ  یبو   ن، یاز کرخه تا راچون    ،یاشه یآژانس ش  یهالمیشاخص و ساخت ف  یهانکارگردا 
به   دیآثار، با  نیا  یانیب  ت یفی. اما جدا از قصه و کرودی دوران به شمار م  نیمهم ا  یاز دستاوردها  به چزابه

  ت یفیبا ک  یجذاب و اجرا  ی سازبند  ،یماندن  ادیبه    یهایهم اشاره کرد؛ ملود  هالمیف  نیمتن ا  یقیموس  ت یجذاب

 است. کرده یانیکمک شا هالم یف نیبه ماندگار شدن ا زین یقیموس

.  اند شده   یبنداستخراج و فهرست   ،یهفتاد شمس  ۀدفاع مقدس، در ده  ۀ حوز  یینمایرو آثار س  شیپ  فصلدر  

و آهنگساز    کنندهه ینام کارگردان، ته  ۀدربار  یاطلاعات  نیاند و همچنسالِ ساخت مرتب شده   ب یبا ترت  هالمیف

  یکم  یکه به بررس  یگرانآن دسته از پژوهش   یابر  ن،یمخاطب قرار گرفته است. علاوه بر ا  اریدر اخت  زین

  قرار گرفته   یآمار  یمورد بررس  زین  ییقایموس  کردیو رو   یآثار از منظر مُد، سازبند  نیا  یقیدارند، موس  شیگرا

 است.

ز نظر مُد و سازبندی مورد بررسی  در ابتدا موسیقی تیتراژهای ابتدا، انتها و همینطور موسیقی متن هر فیلم ا

ی موسیقی ملی ایران، موسیقی محلی ایرانی  قرار گرفته است. رویکرد موسیقایی هر فیلم به یکی از سه دسته

، به صورت آماری 70های دهۀ  و موسیقی کلاسیک غربی نسبت داده شده است. در پایان این فصل نیز فیلم

 اند.  دازی، در یک جدول و همچنین در نمودار، ارائه شده و به تفکیک سال تولید، سازبندی و مدپر
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 1370سال  •

 انفجار در اتاق عمل  .2-1

 پوررحیم رحیمیکارگردان: 

 جانبازان و مستضعفان  ادیبن یینمایموسسه امور ستهیه کننده: 

 آذر آهنگساز: ناصر چشم

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، زهی و پرکاشن سازبندی: 

  بر بستر سازهای غربی  منطبق بر مد چهارگاه و   آهنگساز از ابتدا در تیتراژ این فیلم از فضای موسیقی ایرانی

استفاده کرده است. یک ملودی کاملا نظامی با استفاده از سازهای بادی مانند ترومپت و پرکاشن که این حس 

ه صورت تماتیک و با واریاسیون های کوتاه بر روی تم اصلی با همان موسیقی متن ب  را بیشتر کرده است.

آهنگساز فضای مد چهارگاه را تا پایان فیلم حفظ کرده که با ترکیب ساز ها    ترکیب سازی خلق شده است.

 به صورت های مختلف به طور مثال همراهی گروه زهی به تنهایی یا ترکیب زهی و بادی ساخته شده است. 

بتدایی که سکانس هایی در خط مقدم روایت شده، ساختار موسیقی کاملا نظامی است. اما در  در لحظات ا

سکانس های دیگر، موسیقی متن با ملودی پردازی خلوت تر و همراهی بیشتر سازهای زهی و بادی بدون  

بادی، زهی و  ای از تیتراژ ابتدایی و با ترکیب سازی  پرکاشن خلق شده است. موسیقی تیتراژ پایانی با ایده

پرکاشن، اما این بار با ساختاری ریتمیک تر و قدرت بیشتر پرکاشن در زیر صدای گروه نوازی ارکستر زهی 

 و بادی. در تمام طول فیلم موسیقی روایت شده در مد چهارگاه بوده است. 

 اوینار .2-2

 ی شهرام اسدکارگردان: 

 هیاروم یینمایسازمان ستهیه کننده: 

 ی انتضام دیمجآهنگساز: 
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 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 یگروه کر و خواننده محل ،کمانچه، ین ، دف زهی، بادی،سازبندی: 

آهنگساز در سکانس ابتدایی و پیش از تیتراژ آغازین، موسیقی متن را با همراهی ساز های بادی، زهی و گروه  

گام ماژور پیش برده است. این آغاز باعث ایجاد حس همدردی بیننده با داستان  کر در مد ماژور و منطبق بر 

فیلم در همان ابتدای فیلم شده است. موسیقی تیتراژ ابتدایی با پیتزیکاتوهای ساز ویلنسل و جواب ساز دف 

تگاهی به آن ملودی آغاز شده است که دو ساز نی و کمانچه به این مجموعه اضافه شده که فضای موسیقی دس

کند، کند. در سکانس هایی که فضایی پر از اضطراب را روایت میایرانی و مد ماهور را برای بیننده القا می

کند. در بیشتر  موسیقی متن با آرشه کشی گروه سازهای زهی و حرکت کروماتیک این حس را تشدید می

تر میان تم اصلی، موسیقی را  تاهسکانس ها موسیقی تماتیک با ساختاری یک دست و ارائه خرده تم های کو

به روایت فیلم در منطقه میان با توجه  این  در  با شکلی ثابت اما با تغییراتی در ساختار سازی ارائه کرده است.  

با ترکیب ساز های کمانچه و دف با همراهی خواننده    با موسیقی محلی کردی، در بعضی سکانس ها  کردنشین 

در تیتراژ پایانی از   شود.شویم که ارتباط آن با فیلم برای بیننده ملموس تر میرو میبا زبان محلی کردی روبه

همان تم ابتدایی این بار با تغییراتی چون پرداختن بیشتر به ملودی و همراهی، همچنین تغییرات سازی و  

است( که تر شدن اثر، اضافه شدن خواننده محلی )همان ملودی که در سکانس های پایانی اجرا شده  ریتمیک

 کاملا بر مبنای موسیقی تیتراژ ابتدایی و متن فیلم روایت شده است. 

 

 پرنده آهنین .2-3

 یشاه حاتم یعلکارگردان: 

 ی میتسل روسیستهیه کننده: 

 یلطف ف یمحمدرضا شرآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 ابوا، پرکاشن، تار و خواننده  انو،یپ  لوفون،یزا ،یزهسازبندی: 

و ساز های زهی   دهدرسد با استفاده از صدای محیط که بمباران را نشان میدر تیتراژ ابتدایی فیلم به نظر می

از همان  را ایجاده کرده است تا بیننده    تئوریک با اشاره ای به مینور هارمونیکمینوردر مد  و زایلوفون فضایی  

فیلم   بگیردابتدای  ارتباط  فیلم  با فضای  بهتر  و  بیشتر  همان فضای  هر چه  در  متن  موسیقی  برای  آهنگساز 

ی مجدد تم ها و در بعضی سکانس ها با بسط و گسترش تم ها با سازهای مختلف، رواتی  تماتیک، با ارائه 
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در میانه فیلم در سکانس هایی با استفاده از ترکیب ساز تار و  است.  جدید را در موسیقی به وجود آورده  

گر مد اصفهان منطبق بر گام مینور هارمونیک است. آهنگساز در بخش هایی از  فیلم روایت پرکاشن موسیقی  

 موسیقی باکلام استفاده کرده که با ترکیب سازی تار، زهی، پیانو و پرکاشن آمده است. نکته قابل توجه اجرای 

موسیقی توسط خواننده در فضایی منطبق بر مد فریژین است که در همان لحظه با همراهی ساز تار در مد 

اصفهان تکمیل شده است. این موسیقی در تیتراژ پایانی تکرار عینی همین موسیقی باکلام را استفاده کرده  

 ست.  است. فضای اصلی موسیقی در طول فیلم منطبق بر مد مینور هارمونیک بوده ا

 بخشی از شعر استفاده شده در این موسیقی: 

 

 شعر: 
 پرسررررررررتو  کیرررررررر ترررررررو کرررررررره مثرررررررل 

 عاشرررررررررق یرهرررررررررا کیررررررررر  مثرررررررررل

 بررررررررره خونررررررررره یبرگرشرررررررررت یوقتررررررررر 

 مرررررررررن شکسرررررررررته ترررررررررر شرررررررررد دل

 

 یدیکشررررررررر یجرررررررررا پرررررررررر م همررررررررره

 یدیکشررررررررر یجرررررررررا سرررررررررر م همررررررررره

 دمیرررررررررر تررررررررررو شکسررررررررررته د بررررررررررال

 دمیرررررررررررر گسسررررررررررررته د روحررررررررررررتُ

 

 تویی که نمیشناختمت  .2-4

 فر  یسلطان میابراهکارگردان: 

 شاهد  ی ونیزیگروه تلوتهیه کننده: 

 یرزمان یم دمحمدیسآهنگساز:  

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 لوفونیسنتور و زاپرکاشن، ضرب زورخانه، ابوا و فلوت،  ،یزهسازبندی: 

در تیتراژ فیلم با استفاده از ترکیب سازهای زهی و بادی و همچنین تم هایی نزدیک به موسیقی  آهنگساز  

، ترکیبی از موسیقی ملی و سازهای غربی را به وجود آورده است. اصفهان   ی منطبق بر مدایرانی در فضای

موسیقی متن در دو شکل متفاوت روایت شده است، فضایی منطبق بر مد اصفهان که غالبا ملودی ها بر اساس  

این فضا ارائه شده و مد دیگر ماهور است که در سکانس های کمتری شاهد این فضا هستیم. به طور مثال  

در ادامه، در بعضی سکانس ها شاهد  شود.  تر دارند این نوع موسیقی شنیده میکه فضایی شاد سکانس هایی  

رسد آهنگساز با این کار حس نزدیک تری استفاده از سازهای ایرانی مانند عود و سنتور هستیم که به نظر می
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بهه و مقاومت نیروهای  در سکانس هایی که فضای ج   .کرده است به بیننده برای درک بهتر صدا و تصویر ارائه  

با همراهی  ایرانی را نشان می بادی  نظامی به طوری که سازهای زهی و  با ترکیب  از موسیقی  بیشتر  دهد، 

در تیتراژ پایانی از تمام ترکیب سازی مذکور استفاده شده و فضایی منطبق    پرکاشن بیشتر استفاده شده است.

 ون های متعدد بر روی آن را روایت کرده است.بر مد اصفهان و با همان روند تماتیک و واریاسی

 

 چشم شیشه ای  .2-5

 یجام یقاسم نیحسکارگردان: 

 یاسلام غاتیسازمان تبل یحوزه هنرتهیه کننده: 

 ی انتضام دیمجآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 سازبندی: زهی، بادی، پرکاشن کرال 

  10شود و تا حدود  همزمان با سکانس ابتدایی و تیتراژ فیلم، بیننده با صدای اذان همراه میدر ابتدای فیلم  

ز و فرود های زیاد در فضای  دقیقه اول در این فیلم خبری از موسیقی نیست. در سکانسی جدید، پس از فرا

ی ه از سازهای زهی و فضایدهد. تم موسیقی ایرانی با استفادای به فیلم میبمباران، موسیقی جان تازهجبهه و  

این حس را برای بیننده ملموس تر کرده است. در ادامه با استفاده از همین تم که حالا برای   منطبق بر مد شور

از آنجایی که شده، و ترکیب ساز های جدید بادی وپرکاشن حسی جدید را القا کرده است.    ملموسبیننده  

تمام سکانس ها در فضای جبهه و مقاومت نیروهای ایرانی روایت شده، موسیقی نظامی که از ترکیب سازهای 

ی نیز همین ترکیب در انتها و تیتراژ پایانزهی، بادی و پرکاشن تشکیل شده بیشترین استفاده را داشته است.  

موسیقی متن    و ساز های زهی، بادی و پرکاشن این بار با همراهی گروه کر استفاده شده است.  شورفضای  

ی موضوع فیلم، آهنگساز با ثابت  رسد به واسطهروایتی تماتیک و با تغییراتی اندک داشته است که به نظر می

 یقی به فیلم نزدیک تر باشد. نگاه داشتن ترکیب سازی نظامی، سعی کرده است حس موس
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 خانه خلوت  .2-6

 صباغ زاده یمهدکارگردان: 

 ی خسرو خسرو ،نیپورحس نیحس ی، ریمهوش جزا ،زاده صباغ  یمهدتهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 سازبندی: زهی، کلارینت، پیانو و ویلنسل 

شخصیت اصلی فیلم خانه خلوت در سکانس هایی به نواختن ساز ویلنسل پرداخته است. به همین منظور 

آهنگساز در ابتدا با بهره آهنگساز در بیشتر سکانس ها ملودی اصلی را برای اجرا به این ساز سپرده است.  

باشد. در تیتراژ    ترگرفتن درست از این موضوع سعی کرده ترکیب تصویر و موسیقی در سکانس ها دقیق

با استفاده از ساز های زهی و پیانو با همراهی ویلنسل در برخی لحظات    مد شورابتدایی موسیقی ایرانی در  

های همایون  ساخته شده است. یکی از نکات مورد توجه استفاده از تم موسیقی غوغای ستارگان از ساخته

نسل توسط جلال با بازی عزت الله انتظامی هست که خرم در سکانس های از این فیلم با نوازندگی ساز ویل

روند  استفاده کرده است.  واریاسیون هایی بر روی تم اصلی این اثر، از آن  در موسیقی فیلم نیز آهنگساز با  

گر موسیقی تماتیک و یادآور موسیقی غوغای ستارگان هست  آهنگسازی در موسیقی متن فیلم کاملا روایت 

ها و واریاسیون های متعدد بر روی تم اصلی و استفاده از ترکیب بندی سازهای  که با بسط و گسترش تم  

مختلف، فضایی متفاوت در طول فیلم روایت شده است. همچنین در تیتراژ پایانی نیز از همین روال پیروی  

ی  شده اما با تغییرات ریتمیک و سازی به این صورت که سازهای زهی و کلارینت بیشترین مسئولیت را برا

 ی زیرین صدا برای همراهی بیشتر استفاده شده است.اند و پیانو در لایهارائه ملودی اصلی داشته

 

 عروس حلبچه  .2-7

 حسن کاربخش کارگردان: 

 عراق یانقلاب اسلام یصدرا و مجلس اعلا  لمیف یتعاونتهیه کننده: 

 ی ناصر دونیفرآهنگساز: 

 موسیقی ملی ایرانبر بستر  یغربو  یشرق ی سازها:  رویکرد موسیقایی
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 ی: تار، دف، کمانچه و خواننده کردیرانی ا یآکاردئون و سازها ،یپرکاشن، باد ،یزهسازبندی: 

اهی ساز های زهی و پرکاشن و درام، منطبق بر مد شور را  فضایی دلهره آور با همرموسیقی تیتراژ ابتدایی  

. در همان سکانس های این حس بیشتر شده است روایت کرده است که در لحظاتی با افکت های صوتی  

ابتدایی در مجلس عروسی موسیقی محلی کردی با ساز های محلی فضایی متفاوت را برای بیننده ایجاده کرده  

شود  تا اواخر فیلم گوش ما با موسیقی های مختلفی آشنا می فضای آن در مد اصفهان روایت شده است.  است.  

ابتدای فیلم متفاوت بوده و از ساز های موسیقی ایرانی مانند کمانچه، تار و دف    به طوری که کاملا با موسیقی 

استفاده شده و در سکانس هایی با ترکیب ساز عود و خواننده کردی، موسیقی محلی کردی را این بار در 

فضا با توجه به سکانس های فیلم از  سکانس های احساسی آورده است.    میانموسیقی متن سریال در    جایگاه

و مد خاصی استفاده شده است. آهنگساز بیشترین استفاده از مد نوا و اصفهان را در موسیقی کردی بهره گرفته  

این  نیز تمام و کمال از موسیقی محلی کردی    که با سکانس پایانی همراه شده است   در تیتراژ انتهاییاست.  

مان منطقه و خواننده محلی این بار در فضایی و ترکیب سازهای ه بار مانند تیتراژ ابتدایی منطبق بر مد شور  

  شاد و پیروزمندانه بهره برده است.

 

 عملیات کرکوک  .2-8

 جمال شورجه کارگردان: 

 جانبازان و مستضعفان  ادیبن یینمایموسسه امور ستهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 موسیقی محلی: رویکرد موسیقایی

 و خواننده  رهیپرکاشن، تار، دا ،یزه ،یبادسازبندی: 

آهنگساز از همان ابتدا از موسیقی محلی آذری با ترکیب ساز های غربی مانند سازهای زهی، بادی و پرکاشن 

بیشترین استفاده در  بهره برده است به طوری که ترکیبی نظامی را با این ساز ها در فضایی محلی ایجاد کند.  

در سکانسی از است که منطبق بر مد ماهور ساخته و پرداخته شده است.  موسیقی متن از ساز تارآذری بوده  

موسیقی باکلام آذری با ترکیب ساز های تار و فلوت و دایره استفاده کرده است. در سکانس های احساسی  

رسد سعی در  فیلم با ترکیب ساز های غربی مانند کلارینت و زهی و همینطور گروه کرال آذری، به نظر می

گیری مخاطب با سکانس ها داشته است. در انتها برای تیتراژ پایانی موسیقی پیروزمندانه و قدرتمندی   ارتباط

را ارائه داده برای نشان دادن اقتدار و بزرگی از فضایی ماژور و ترکیب ساز های کوبه ای مانند دایره با ساز  
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است. می استفاده کرده  نظیر ویلن و کلارینت  تا حدوهای غربی  بر  توان  بر تکیه  را  فیلم  دی موسیقی کل 

 موسیقی محلی آذری و گاهی موسیقی غربی برای ایجاد تنوع در شنیدار دانست. 

 

 وصل نیکان  .2-9

 ایک  یحاتم میابراهکارگردان: 

 یاسلام غاتیسازمان تبل یحوزه هنرتهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 ایرانسازهای غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 انویو پ  یباد  ،یزهسازبندی: 

فیلم،   ابتدایی  تیتراژ  انتخاب کرده است در  به عنوان موسیقی  را  . در همان سکانس  آهنگساز صدای محیط 

ابتدایی ما با یک موسیقی غنی از ملودی های ایرانی در فضای مینور با بهره گیری از سازهای کلاسیک غربی 

بیشترین ترکیب مانند گروه سازهای زهی و ابوا که ترکیب این سازها با ملودی ایرانی بسیار تاثیرگذار است.  

مینور و با واریاسیون هایی بر اساس تم های ابتدایی خلق    سازی شامل ابوا و گروه زهی است که منطبق بر مد

به ترکیب سازی قبل اضافه شده و  در میانهشده است.   پیانو  با بسط و  ی فیلم در بعضی سکانس ها ساز 

گسترش هارمونی ابتدایی این بار فضای موسیقی را با ترکیب سازی جدید، متفاوت و پر صدا تر ارائه کرده 

ی اولیه تم اصلی و بسط و گسترش تماتیک ادامه پیدا کرده  سیقی متن این فیلم با ارائهاست. در مجموع مو 

است. ترکیب سازی زهی، بادی و پیانو در مواردی که لازم است به شکل های مختلف با یکدیگر ترکیب  

ن بار با ساز پیانو  ها ایی واریاسیون آن و ارائههمچنین در تیتراژ پایانی از همان تم های موسیقی متن اند. شده

تر و ها این ترکیب را پرصداو ابوا به صورت جداگانه و با همراهی گروه سازهای زهی در زیر صدای آن

 تر کرده است. کامل
 

 هور در آتش  .2-10

 دنژادیحم زاللهیعزکارگردان: 

 تماشا  یغاتیشرکت تبلتهیه کننده: 
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 روشن روان زیکامبآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ی پرکاشن و ساز ن ،یباد  ،یزهسازبندی: 

از رخداد های جذاب فیلم هور در آتش، نواختن ساز نی توسط یکی از شخصیت های فیلم در همان ابتدای  

و ارتباط دادن  هادشتی و استفاده آهنگساز از همین روند در ادامه سکانس مدفیلم )قبل از تیتراژ ابتدایی( در 

انگیز کیب ساز های زهی و نی که فضایی غمآن به تیتراژ ابتدایی فیلم در همان فضای دشتی و با این بار با تر

تلف که همچنان در  کند. در میان سکانس های مخرا درست مانند فضای جنگ تحمیلی برای بیننده القا می 

با    در روند ملودی و تم اصلی  گذرد، آهنگساز از همان تم ابتدایی با تفاوتی اندکمی  محیط جبهه و مقاومت 

ه کرده است. در فیلم برای سکانس های احساسی بیشتر از ساز نی و ترکیب اضافه کردن ساز پرکاشن استفاد

  مانند کلارینت بادی    ی همچون پیانو وگروهساز های زهی بهره جسته اما در بعضی از سکانس ها نیز از سازهای

د دشتی و با  . در تیتراژ پایانی نیز مانند تیتراژ ابتدایی از منیز در کنار ترکیب سازی قبلی استفاده کرده است 

ترکیب ساز نی با همراهی گروه زهی با بسط و گسترش و واریاسیون هایی بر روی تم ابتدایی استفاده شده  

  است. 
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 1371سال  •

 آبادانی ها  .2-11

 عیاری انوشیککارگردان: 

 شهرام   دیسعآهنگساز:  

 محلی    یقیموس: رویکرد موسیقایی

 1انبانو نی  (، دمامیزنگ رهی)دا یمحل یکوبه ا  ،یزهسازبندی: 

شود. در همان سکانس های ابتدایی ما ملودی را  در تیتراژ ابتدایی موسیقی به کار نرفته و در سکوت اجرا می

شنویم که فضایی نزدیک به موسیقی جنوبی با تلفیقی از موسیقی غربی دارد. موسیقی متن منطبق بر مد می

انبان  بیشترین استفاده سازی در این موسیقی از گروه سازهای زهی و ترکیب آن با نیشور و گام فریژین است.  

رسد با  رسد برای نزدیک کردن حس بیننده با فیلم استفاده شده است. به نظر میو دمام بوده که به نظر می

ترکیب سازی    توجه به اینکه سکانس های فیلم روایتی مستقیم از فضای جبهه و مقاومت ندارد، آهنگساز از

بادی و پرکاشن در موسیقی این فیلم استفاده نکرده است. روند موسیقی در تمام طول فیلم کاملا تماتیک و  

وابسته به واریاسیون های متعدد بر روی تم اصلی بوده است. در تیتراژ پایانی نیز از همین فضای محلی این 

انبان و همراهی گروه زهی با این سازها که در  مام، نیتری از سازهای جنوبی مانند دبار با ترکیب بندی کامل

 همان مد شور روایت شده است.  

 

 

 
از   یمانند بوشهر، خوزستان، هرمزگان و مناطق رانیا یجنوب یهوا که در نواح یرهیمخزن ذخ کی و  ههلایکی  های(، زبانهییمضاعف )دوتا  یصوت های¬هواصدا است با لوله ینوع انبانین -1

 (224، ص. 1388 ،ی شی و درو ییجنوب کرمان متداول است. )اطرا
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 از کرخه تا راین  .2-12

 ایک  یحاتم میابراهکارگردان: 

 ( دیرتولیطرح و مد یداد )مجر اللهف ی س نایس یینمایسازمان ستهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی  :  رویکرد موسیقایی

 گروه کر  ،1سایزر ، سینتیتاریو گ  انویپ ،زهیسازبندی: 

موسیقی فیلم از کرخه تا راین با آهنگسازی مجید انتظامی شاید یکی از ماندگارترین نواهای شنیده شده در  

شنونده فیلم با نواهای ایرانی و غربی و که با  متن فیلم های دفاع مقدس باشد. حس همزاد پنداری بیننده و  

سازهای زهی و پیانو و گیتار با همراهی گروه کر استفاده شده است. این حس از همان تیتراژ ابتدایی که تم  

شود، آغاز شده و تا انتهای فیلم با بسط و گسترش تماتیک و واریاسیون  اصلی و معروف این موسیقی شنیده می

شود. تم اصلی در ابتدا با ساز گیتار و همراهی گروه زهی و  صلی به طور مداوم شنیده میهایی بر روی تم ا

سایزر آمده است. در فضاهای احساسی، این تم با ترکیب سازهای زهی و گروه کر فضایی متفاوت را  سینتی

کانس هایی  روایت کرده است. فضای کلی موسیقی متن منطبق بر مد مینور هارمونیک بوده است. در بعضی س

دهد، تم اصلی این بار با کمک گرفتن از ساز ترومپت و واریاسیون  که روایتی پر از اندوه و غم را نمایش می

توان به آن اشاره کرد، در سکانس هایی ست هایی بر روی آن ارائه شده است. از دیگر ترکیبات سازی که می

ی  ی تم های جدید خلق شده است. نقطهو و با ارائهکه روایتی مبهم دارد. این سکانس ها بیشتر با ساز پیان

عطف موسیقی متن در جایی شکل گرفته که آهنگساز با استفاده از صدای سوت زدن ملودی اصلی را روایت 

همچنین در تیتراژ تواند بهترین نوع انتقال حس بین موسیقی و بیننده فیلم باشد.  کرده است. این روایت می

رسد  سازی قبل و اضافه شدن صدای سوت، تم قبلی را گسترش داده است. به نظر می پایانی با همان ترکیب 

تری را  آهنگساز سعی کرده با تکرار ملودی متن و اضافه شدن احساس انسانی )صدای سوت( حس نزدیک

  برای بیننده و شنونده ایجاد کند.

 

 
 یو اجرا کیالکترون  یقی موس یآهنگساز یبرا زرهایسا  ینتیدهد. از س یم رییو تغ دیتول تالیج ید  انهیصداها را اغلب با استفاده از را یکی است که به صورت الکترون یدستگاه   زر،یسای نتیس - 1

 (1، پاراگراف 2022 راستاران،یشود. )و یزنده استفاده م
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 پرواز در نهایت  .2-13

 عسگرپور یمحمدمهد کارگردان: 

 عسگرپور  یناصر شفق محمدمهدتهیه کننده: 

 روشن روان زیکامبآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بلز  -  انویپرکاشن و پ ،یباد  ،یزهسازبندی: 

ضرب های آهنگساز در تیتراژ ابتدایی با استفاده از ترکیب سازی زهی، پرکاشن و ابوا، فضایی کاملا نظامی با  

مداوم پرکاشن در زیر صدا خلق کرده است. فضای این موسیقی منطبق بر مد فریژین است. در موسیقی متن 

فیلم در سکانس های زیادی از همان ترکیب سازی با همان روند ارائه تماتیک با واریاسیون هایی پر تکرار  

مقاومت است، موسیقی متن با ترکیب گر مستقیم فضای جبهه و استفاده کرده است. سکانس هایی که روایت 

سازهای بادی و پرکاشن حسی شبیه به موسیقی نظامی را برای بیننده القا کرده است. در چند سکانس کوتاه 

که خاطرات کودکی را به نمایش گذاشته است، آهنگساز از ساز بلز با ترکیب ساز پیانو استفاده کرده است تا  

م برای بیننده روایت شود.  در تیتراژ پایانی تم های ارائه شده در موسیقی  فضایی فانتزی تر از فضای کلی فیل

اند. ترکیب سازی تیتراژ پایانی نیز مانند موسیقی  متن به صورت یکپارچه و با بسط و گسترش اندک خلق شده

 متن زهی، بادی و پرکاشن است.   

 پوتین  .2-14

 ده یعبدالله باککارگردان: 

 لادیم رادیا یتعاونتهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 انو یفلوت و پبادی،   ،یزهسازبندی: 

آهنگساز در تیتراژ ابتدایی این فیلم از صدای محیط به عنوان موسیقی انتخاب شده استفاده کرده است. صدای  

ایرانی در حال فرار،   شلیک خمپاره و گلوله، خود موسیقی غم آلود و دردناکی را قدم های تند یک اسیر 

ادامه میکند. در  فریژین همراه میروایت  با موسیقی غربی در فضای مد  بسیار  ی همین سکانس  شویم که 
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کند. در  توان فواصلی را شنید که گوش شنونده را به فضای موسیقی ایرانی نزدیک میهنرمندانه در آن می

همان ترکیب سازی زهی، بادی روند موسیقی تماتیک حفظ شده است و با تغییراتی اندک    بیشتر سکانس ها با

در ملودی و همراهی آن سعی شده روایتی متفاوت از تم اصلی بیان شود. در بخش هایی با اضافه شدن ساز  

برای    پیانو و فلوت و خلق ملودی های جدید اما بر بستر تم های گذشته، موسیقی حس و حالی متفاوت را

میدهد، موسیقی در همان بیننده روایت کرده است. در سکانس های پایانی که پیروزی سربازان ایرانی را نشان  

تر که روایت شادی و غرور در موسیقی این فیلم است. فضای قبلی اما این بار با متر و ریتم ترکیبی و سرزنده

تر با ترکیب سازی زهی  تر و کاملبار به صورت منسجم  موسیقی تیتراژ پایانی ترکیبی از تم های ارائه شده این

 و بادی منطبق بر مد فریژین است.

 حماسه مجنون  .2-15

 جمال شورجه کارگردان: 

 ناصر شفق     تهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 خواننده -سینتی سایزرفلوت و  پن  باید، پرکاشن،  ،یزهسازبندی: 

آهنگساز در فیلم حماسه مجنون تنها به صدای محیط یا موسیقی برای تیتراژ بسنده نکرده است و از ترکیب  

این دو استفاده کرده است. در فضایی منطبق بر مد اصفهان و گام مینور هارمونیک و با ترکیب سازهای زهی  

فضای الکتریک را به موسیقی اضافه کرده است. در موسیقی متن فیلم، سازهای زهی، بادی و سینتی سایزر که  

فلوت و دایره به این مجموعه اضافه شده و فضای موسیقی را  اند که سازهایی همچون پنجایگاه ثابتی داشته

ازان ایرانی را متفاوت روایت کرده است.  در بخش هایی از فیلم که نمایش مستقیم فضای نبرد و دفاع سرب

تر به فضای موسیقی نظامی پیدا کرده  دهد، ترکیب سازی مذکور با اضافه شدن پرکاشن روایتی شبیهنشان می

رسد. فضای این موسیقی کاملا  است. در تیتراژ پایانی موسیقی با همراهی خواننده با غزلی از مولانا به پایان می

سایزر و پرکاشن است. همچنین این اثر نیز منطبق بر گام    ریتمیک و با ترکیب سازهای زهی، بادی، سینتی

 مینور هارمونیک بوده است. بخشی از غزل مولانا: 
 

شعر:

پرررر آسرررررمررران  برررر  اسرررررت   دنیررر عشرررررق 

از   نرررفرررس  گسررررسررررررترررن نررر اول   فرررس 

ا  دهیررر نررراد را  نیررر گررررفرررترررن   جرررهررران 

برررا مررربرررارکرررت  دلا  کررره   د گرررفرررترررم 
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بررره پررررده  در  صرررررد  نرررفرررس   دن یررر هرررر 

برررررر قررررردم  از  قررررردم   دن یررررر اول 

د بررررر  شیرررر خررررو   دهیرررر مررررر   دنیرررر را 

رسرررررر  عررراشررررررقررران  حرررلرررقررره   دن یررر در 

 

 شکوه بازگشت  .2-16

 مقدم  روسیسکارگردان: 

 یتراب یکاوه عل  میابراهتهیه کننده: 

 پرهام پرواس آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 تنبک، کمانچه و تار زر،یسا ینتیس  انو،یپ ،یزهسازبندی: 

شود، ما در همان سکانس اول موسیقی  از آنجایی که در این فیلم تیتراژ پس از چند سکانس ابتدایی آغاز می

متن فیلم با ترکیب ساز های زهی، پیانو و سینتی سایزر آغاز شده است که منطبق بر گام فریژین خلق شده  

تیتراژ ابتدایی با با ترکیب متفاوتی رو به رو هستیم، سینتی سایزر و موسیقی الکتریک با همراهی    است. اما در

سازهای ایرانی مانند تمبک، کمانچه و تار ترکیبی جدید را برای شنونده ایجاد کرده است. از این بخش که  

توان گفت در بیشتر  مجموع میاند موسیقی منطبق بر مد شور روایت شده است. در  سازهای ایرانی اضافه شده

سکانس ها دو نوع موسیقی متن وجود دارد، موسیقی با ساختاری بیشتر شبیه به موسیقی ایرانی که در فضای  

شود و دیگری زمانی که بیشتر از سازهای غربی و موسیقی الکتریک با کمک سینتی سایزر شور شنیده می

ارائه شده که   فریژین  آهنگساز در  استفاده شده که در فضای  به فضای شور است. همچنین  نزدیک  بسیار 

شود با ترکیب ساز های ایرانی با همراهی پرکاشن و سنج، روایتی سکانس هایی که فضای فیلم مذهبی تر می

تر و ملایم تری  از موسیقی متن خلق شده است. در سکانس هایی که نیاز به خلق موسیقی خلوت  متفاوت

به صورت تکنواز استفاده شده است. موسیقی تیتراژ پایانی به مانند تیتراژ ابتدایی،  بوده است، از ساز پیانو  

روند تماتیک و ریتمیک حفظ شده است و با اضافه شدن ساز پیانو ملودی های جدیدی را بر روی تم قبلی  

 با واریاسیون های متعدد خلق کرده است. 
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 نصف جهان  .2-17

 ی شامل یمرتضکارگردان: 

 ما یصدا و ستهیه کننده: 

 روشن روان زیکامبآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 خواننده  -و سه تار   انویپ ،یباد  ،یزهسازبندی: 

ترکیب سازهای بادی، زهی و سینتی سایزر موسیقی را کاملا با شکل    با استفاده ازآهنگساز    ،لمیف  نیا  تیتراژ  در

و شمایلی غربی روایت کرده است. موسیقی متن در تمام فیلم به دو شکل روایت شده است. در بخش هایی 

که از سازهای غربی استفاده شده، موسیقی منطبق بر مد مینور روایت شده است که حال و هوایی غربی را 

تار به موسیقی متن اضافه شده، موسیقی منطبق بر  کند، اما در بخش هایی دیگر که ساز سهالقا می برای بیننده

موسیقی به صورت تماتیک و با    مد ماژور و کاملا فضای موسیقی ایرانی را برای بیننده روایت کرده است.

س های فیلم که بسط و گسترش تماتیک در سکانس های مختلف مجدد ارائه شده است. در یکی از سکان 

روایتی از شهر اصفهان است، موسیقی با کلام با ترکیب سازی زهی و منطبق بر مد اصفهان ساخته و اجرا 

شده است. شعری با مضمون اصفهان و نصف جهان که در میانه این سکانس آمده و فضایی کاملا ایرانی را 

به موسیقی باکلامی که در اواخر فیلم استفاده به موسیقی متن اضافه میکند. در تیتراژ پایانی باساختاری مشا

شده با این تفاوت که این بار بدون خواننده روایت شده است. این ملودی نیز با ترکیب سازهای زهی منطبق  

 بر مد اصفهان خلق شده است.  
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 1372سال  •

 باز باران  .2-18

 نسب یمحسن محسنکارگردان: 

 شاهد  ی ونیزیگروه تلوتهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 هارپ و گروه کر  انو، یپ ،یباد  ،یزهسازبندی: 

اواسط   بادی منطبق بر مد مینور ساخته و پرداخته شده است. در  با ترکیب سازهای زهی و  ابتدایی  تیتراژ 

در ابتدا موسیقی متن    تر شده است.پیانو به این ترکیب اضافه شده و هارمونی اثر کاملموسیقی گروه کر و  

ابتدایی، در بیشتر سکانس ها  بیشتر با ترکیب ساز زهی به تنهایی ظاهر شده است. اما همچنان مانند تیتراژ 

های احساسی سکانسسازهای بادی، پیانو و گروه کر به این ترکیب اضافه شده است. رفته رفته که فیلم به  

شنویم که در طول فیلم بار فضایی نزدیک به ملودی ایرانی را میخود نزدیک شده با همان ترکیب سازی این

در تیتراژ پایانی توسط با ترانه  باز بارانشود. یکی از نکته های جالب فیلم، استفاده از شعر بیشتر و بیشتر می

شود. از منظر تماتیک، کاملا وابسته به تم اصلی حرکت کرده  خوانده میآهنگساز بوده که با همراهی گروه کر  

و از لحاظ ریتمیک نیز الگوهای پرتکرار ابتدایی در آن استفاده شده و همچنین منطبق بر مد مینور خلق شده  

شی  ی تکخوان پخش شده است. بخی فیلم نیز به صورت عینی اما تنها با خواننده است. این موسیقی در میانه

 از این شعر خاطره انگیز: 
شعر:

ترررررررانرررررر  بررررررا  برررررراران   هبرررررراز 

خررررانرررره   یمرررر  بررررام  بررررر   خررررورد 

د  کیرررررر گررررررردش    نیرررررر ریرررررر روز 

هررررا  یتررررو   لانیرررر گرررر   یجررررنررررگررررل 

نررررازک  نرررررمررررو  خرررررم  و   شررررررراد 

پررررررا دو   کررررررودکررررررانرررررره   یبررررررا 

 

گررررررهرررررررهررررررا  فررررررراوان   یبررررررا 

بررررررررراران   ادمیررررررررر  روز   آرد 

شررررررررر  و   نیررررررر ریررررررر خررررررروب 

سرررررررا  یکرررررودکررررر  برررررودمده   لررررره 

چررررررررابررررررررک  و   چسرررررررررررت 

آهرررررو   دمیررررر دو  یمررررر   هرررررمرررررچرررررو 
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 بازی بزرگان  .2-19

 یی پرتو ایکامبوزکارگردان: 

 لمیکادر فتهیه کننده: 

 یی مهرداد جناآهنگساز: 

 یغرب ک یو کلاس رانیا یمل یقیبر بستر موس  یو غرب یشرق ی سازها:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن و فلوت  انو،یپ ، یزه ،یکرد یدف و خواننده محلسازبندی: 

برخلاف تصوری که از موسیقی ابتدایی داریم، این موسیقی برای مجلس شادی نیست. برای مراسم ترحیم،  

غم و اندوه، از ساز دف و دهل برای ایجاد ریتم و خواننده برای فضای کردی استفاده شده است. در این  

حلی کردی که با سازهای کوبه ای و خواننده شلوغی و اندوه، همزمان تیتراژ فیلم ظاهر شده که با موسیقی م

و صدای بمب و خمپاره همراهی شده است. موسیقی منطبق بر مد اصفهان خلق شده است. درست درجایی  

که ما همچنان موسیقی محلی را انتظار میکشیم، آهنگساز از ساز های غربی مانند پیانو و ویلن استفاده کرده  

رقم زده است. بستر نغمات در این بخش منطبق بر مد فریژین ساخته شده  و فضایی متفاوت را برای بیننده  

است. در مجموع ما با موسیقی محلی کردی منطبق بر مد اصفهان و در بعضی سکانس ها با ترکیب سازهای  

غربی مانند پیانو، زهی، فلوت و پرکاشن منطبق بر مد فریژین که به نظر نوایی از موسیقی ایرانی در دستگاه  

ر را میشنویم. تیتراژ پایانی در همین فضا و با حفظ ساختار تماتیک و ریتمیک، ملودی های جدیدی با  شو

 واریاسیون هایی بر روی تم اصلی خلق کرده است. 

 

 بر بال فرشتگان  .2-20

 ی جواد شمقدرکارگردان: 

 جانبازان و مستضعفان  ادیبن یینمایموسسه امور ستهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 یپرکاشن و زه ،یباد انو،یپسازبندی: 
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فیلم با سکانس هایی خارج از فضای جبهه آغاز شده است، به همین ترتیب آهنگساز از موسیقی غربی در مد  

سازهای زهی، بادی و پیانو روایت  مینور و ماژور استفاده کرده تا روایت ساده و بدون پیچیدگی خاصی را با  

رود، آهنگساز با توجه به نیاز فیلم  کند. رفته رفته که سکانس های فیلم به سمت فضای خط مقدم و جبهه می

و درک بهتر بیننده، از موسیقی نظامی با اضافه شدن پرکاشن به ترکیب سازی آن استفاده کرده است. همچنین 

ها، فضای موسیقی های بادی مانند ترومپت و فلوت، و همراهی پرکاشن با آنی بیشتر از ترکیب سازبا استفاده

متن هرچه بیشتر نزدیک به موسیقی نظامی شده است. رفته رفته فضای اصلی موسیقی بیشتر نزدیک به موسیقی  

ایرانی شده و آهنگساز از مد شور در همان فضای ریتمیک نظامی و ترکیب سازی غربی بهره برده است. در  

شود.  تری شنیده میتیتراژ انتهایی ترکیب سازی به همان شکل گذشته باقی مانده اما اثری ریتمیک تر و شاداب

با توجه به نیاز موسیقی نظامی، آهنگساز در این بخش از سازهای بادی و پرکاشن بیشترین استفاده را کرده  

 است. 

 

 تونل  .2-21

 ی راع یمجتبکارگردان: 

 جانبازان و مستضعفان  ادیبن یینمایموسسه امور ستهیه کننده: 

 یرزمان یمحمد م دیسآهنگساز:  

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 و کر   یباد ،یآکاردئون، پرکاشن، زهسازبندی: 

پرکاشن  موسیقی در ابتدای فیلم با مد فریژین و فضای موسیقی غربی آغاز شده و از ترکیب سازهای زهی و

گیری بیشتر از سازهای  با همراهی گروه کر استفاده شده است. موسیقی متن نیز با ترکیب سازی مذکور و بهره 

زهی به صورت گروهی و تکنوازی و همینطور از آنجایی که تمام سکانس های فیلم در جبهه میگذرد، به نظر  

قی متن از پرکاشن استفاده کرده است. رسد آهنگساز برای ایجاد حس حماسی و نظامی در بیشتر موسیمی

همچنین آهنگساز در بعضی سکانس ها با اضافه کردن سازهای بادی، علاوه بر نظامی تر کردن فضای موسیقی 

متن، توانسته با ملودی های جدید روایتی احساسی از موسیقی را برای بیننده القا کند. آهنگساز به طور مداوم  

دیدی خلق کرده است که در مواردی هم که ملودی جدیدی روایت نشده،  در موسیقی متن، ملودی های ج 

با بسط و گسترش تماتیک سعی شده ملودی های اصلی این بار به شکلی جدید روایت شوند. در سکانس  

های پایانی و تیتراژ پایانی نیز ما با همان تم ابتدای فیلم این بار با تفاوت در ریتم و سرعت آن مواجه هستیم 
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در مجموع موسیقی بیشتر بر   کند.س پایان بندی خوبی را به بیننده همراه با دیدن سکانس پایانی القا میکه ح 

پایه سازهای زهی و بادی شکل گرفته است که در طول فیلم منطبق بر مد فریژین ساخته و پرداخته شده  

 است. 

 

 جنگ نفتکش ها  .2-22

 ا یمحمد بزرگ نکارگردان: 

 یغلامرضا موسو تهیه کننده: 

 ات یبابک بآهنگساز: 

 محلی  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 یمحل یو ساز ها انویپ ،ی زه تار،یگ ،یبادسازبندی: 

بابک بیات در موسیقی تیتراژ ابتدایی با ترکیب فواصل مختلف منطبق بر مد فریژین با ترکیب سازی متفاوت 

در ادامه با ساز ابوا به صورت واریاسیون هایی کوتاه ارائه  به صورتی که تم ابتدایی با گروه زهی ارائه شده و 

گذرد  شده که در تمام مدت با ساز گیتار همراهی شده است. در بیشتر سکانس هایی که در خارج از ایران می

سعی شده از موسیقی غربی با اضافه شدن ساز پیانو به ترکیب قبلی بهره بگیرد. موسیقی تماتیک در تمام طول  

دست حضور داشته که آهنگساز با ترکیب سازی متفاوت و با واریاسیون هایی جدید بر  ه صورت یکفیلم ب

روی تم اصلی، تغییراتی را بر روی آن اعمال کرده است. به همین ترتیب در سکانس هایی که در جنوب  

نی  ایران می مانند  با ساز های جنوبی  از نوای محلی جنوبی  بهتر  ارتباط گیری  برای  دمام و گذرد  انبان و 

دهد، موسیقی متن به صورتی ها را نشان میخواننده کر استفاده کرده است. در سکانس هایی که نبرد نفتکش

اند و پیانو تنها  ی بیشتری پیدا کردهتر و پر از هیجان روایت شده به صورتی که سازهای بادی جلوهریتمیک

ست. در برخی سکانس ها با اضافه کردن گروه کر و  برای پر کردن هارمونی به این مجموعه اضافه شده ا

تر ی ایرانی ملموسپرکاشن به ساز پیانو، موسیقی متن را منطبق بر مد شور خلق کرده است که برای بیننده

شود. تیتراژ پایانی مجدد به صورت تمام و کمال با سازهای پیانو، ابوا، گیتار و گروه زهی روایت شنیده می

تر از  ان سعی شده در فضای مد فریژین ساخته شود و از لحاظ ریتمیک و متریک آهستهشده است که همچن 

 تم های سکانس های پایانی بیان شده است. 
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 خاکستر سبز .2-23

 ایک  یحاتم میابراهکارگردان: 

 یاسلام غاتیسازمان تبل یحوزه هنرتهیه کننده: 

 پل هرتل آهنگساز: 

 موسیقی کلاسیک غربی سازهای غربی بر بستر :  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن و آکاردئون  انو،یپ تار،یگ ،یزهسازبندی: 

ی شناختی که از موسیقی غربی دارد، در موسیقی آهنگساز فیلم خاکستر سبز، پل هرتل است که به واسطه 

بر تیتراژ و متن فیلم از مد مینور استفاده کرده است. پل هارتل از همان ابتدای فیلم فضایی کاملا غربی را  

موسیقی متن غالب کرده تا شاید بیننده ساده تر بتواند با سکانس های بسیاری که در خارج از ایران فیلمبرداری  

شده ارتباط برقرار کند. ترکیب سازی چیزی جز ترکیب غربی نیست. از سازهای پیانو، گیتار، گروه زهی و  

ده شده است. موسیقی متن در سکانس هایی ها با همراهی پرکاشن و آکاردئون استفابادی و در بعضی سکانس

های دفاع مقدس است، از موسیقی با ترکیب بیشتر سازهای زهی، بادی و پرکاشن بهره که روایت زمان سال

ی  برده است. اما در سکانس هایی که روایت عاشقانه و احساسی دارد از ترکیب ساز پیانو با گروه زهی استفاده 

انس پایانی و تیتراژ انتهایی از سینتی سایزر برای فضاسازی الکتریک استفاده  بیشتری شده است.  در چند سک

شده که فضایی متفاوت را برای موسیقی این فیلم روایت کرده است. فضای کلی موسیقی متن در مد مینور 

ی رود. در مجموع آهنگساز سعگذشته و تا تیتراژ پایانی بر همین روال ترکیب سازی و مد موسیقی پیش می

کرده با استفاده از فواصلی که نزدیک به موسیقی ایرانی هستند، حسی شبیه به آثار ایرانی را برای بیننده القا 

 کند. 

 سایه های هجوم  .2-24

 ینیاحمد امکارگردان: 

 ما یو هنر کودکان و نوجوانان و شبکه دوم س اتیخانه ادبتهیه کننده: 

 شاهی جهان  وانیکآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  موسیقاییرویکرد 

 سینتی سایزرو  ، زهیفلوت، ترومپت، توباسازبندی: 
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توبا، زهی و   فریژین و ترکیب ساز های فلوت،  از موسیقی غربی در مد  ابتدایی  تیتراژ  فیلم، در  آهنگساز 

موسیقی متن منطبق بر همان مد فریژین پرکاشن استفاده کرده و توانسته در ایجاد حس دلهره موفق عمل کند.  

و بر اساس تم های ابتدایی و واریاسیون هایی بر روی آن تم ها، ملودی های جدیدی خلق شده است. در 

بیشتر سکانس ها اصلی ترین سازی که از آن استفاده شده فلوت است که با توجه به صدای لطیف و نرمی  

ه ایجاد کند. از آنجایی که سکانس های فیلم روایت مستقیم  که دارد همزمان حس آرامش و ترس را توانست

جریان جبهه و دفاع نیروهای ایرانی نیست، در موسیقی متن از ساز پرکاشن که فضایی کاملا نظامی به موسیقی 

می مقابلهاضافه  که  هایی  است. سکانس  نشده  استفاده  خانوادهکند  نشان ی  را  عراقی  نیروهای  با  ایرانی  ی 

از ساز های بادی با حجم بیشتر مانند تروکپت و توبا استفاده شده است تا با حجم دهی به موسیقی  دهد،  می

بتوان حس دلهره را برای بیننده القا کند. آهنگساز در تیتراژ پایانی نیز از ترکیب زهی و بادی با همراهی سینتی 

بسط و گسترش بر روی آن ساخته و    سایزر استفاده کرده که در همان فضای قبلی با ارائه مجدد تماتیک و

 پرداخته شده است. 

 

 شعله های خشم  .2-25

 پور یآشتسان درضایحمکارگردان: 

 جان یآذربا  یجمهور لم یو آذر ف رانیا لمیف یتعاونتهیه کننده: 

 ی ناصر دونیفرآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 ، پرکاشن و پیانوو فلوت یزه ،ی انبان، کوبه ا ینسازبندی: 

انبان شنیده می شود. در تیتراژ فیلم با سکانسی از جشن عروسی آغاز شده و در زیر صدا صدای ساز نی 

ابتدایی کاملا با فضایی متفاوت روبرو هستیم، موسیقی کاملا غربی با ترکیب ساز های زهی، فلوت، پیانو و 

مد مینور است که یک تم ثابت با همراهی متفاوت را روایت کرده است. این تم هر بار با سازهای  پرکاشن در  

مختلفی مانند پیانو و زهی ارائه شده است. در همان سکانس های ابتدایی، در بعضی از سکانس ها که در  

رکیب سازهای زهی  کشورهای عرب زبان میگذرد، تم موسیقی محلی عربی منطبق بر مد مینور هارمونیک با ت 

ای استفاده شده است.  همینطور در سکانس هایی ما با تکنوازی ساز پیانو و بعد اضافه شدن گروه ساز و کوبه

واسطه  به  و  متفاوت  که حسی  همراه هستیم  ارائه زهی  به فضای  ی  نزدیک  هارمونیک،  مینور  مد  در  آن  ی 

رسد آهنگساز در تیتراژ پایانی برای حس  ه نظر میرسد. در نهایت بموسیقی ایرانی برای بیننده به گوش می
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شکوه و قدرت، از موسیقی محلی جنوبی با ترکیب سازهای آن مانند نی انبان و دمام استفاده کرده است. این 

 انبان ملودی هایی محلی ارائه شده است. موسیقی بیشتر ریتمیک بوده و در لحظاتی کوتاه با ساز نی 

 

 صلیب طلایی  .2-26

 ده یعبدالله باککارگردان: 

 اوش یس  نما یموسسه ستهیه کننده: 

 حسن زندباف آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 ، زهی و پرکاشن فلوت، ترومپت، توباسازبندی: 

موسیقی ایرانی استفاده آهنگساز در تیتراژ ابتدایی از یک مارش نظامی در مد ماژور با ملودی هایی نزدیک به  

کند. همچنین از ترکیب سازی  کرده است که از همان ابتدای فیلم فضای نظامی را بر بستر فیلم روایت می

یاد  نظامی مانند گروه زهی، ترومپت و پرکاشن استفاده شده است. در همان سکانس ابتدایی با نوای ربنای زنده

حال و هوای ماه مبارک رمضان برده است. در ادامه فیلم، آهنگساز  محمدرضا شجریان به خوبی بیننده را به  

سعی کرده ترکیب نظامی سازها را حفظ کرده و حالات متفاوتی را با آن ها با اضافه کردن ساز پیانو، زهی و  

 کلارینت ایجاد کند. فضای کلی موسیقی متن برخلاف موسیقی تیتراژ ابتدایی، این بار منطبق بر مد مینور خلق

ی نمایش بیشتر سکانس ها در فضای جبهه و دفاع نیروهای ایرانی، آهنگساز بیشتر از  شده است. به واسطه

شود از ترکیب  تر میهمان ترکیب سازی بادی و پرکاشن بهره برده است. در لحظاتی که فضای فیلم احساسی

کانس پایانی با استفاده از گروه پیانو به صورت تکنواز یا با همراهی سازهای زهی استفاده شده  است. در س

کر و با ارائه مجدد تم های قبلی، موسیقی را برای بیننده ملموس تر بیان کرده است. در تیتراژ پایانی از تکرار  

 عینی موسیقی تیتراژ ابتدایی استفاده شده است.  
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 کودکانی از آب و گل  .2-27

 یاتیعطالله حکارگردان: 

 یفاراب یینمایس ادیبنتهیه کننده: 

 ان یشهباز دونیفرآهنگساز: 

   سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 و ابوا فلوت  ،  یزهسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی با گروه نوازی سازهای زهی آغاز شده که با یک تم آغازین و بسط و گسترش آن با سازهای  

ی مجدد تم  فلوت به این مجموعه اضافه شده و با ارائهمختلف زهی ادامه پیدا کرده است. اواخر این اثر ساز  

اصلی آن را تثبیت کرده است. فضای آن منطبق بر مد مینور است. در تمامی سکانس هایی که با موسیقی متن  

همراه شده، موسیقی در فضای مینور و با همراهی ساز های زهی و فلوت بوده اما آهنگساز سعی کرده با  

صل موسیقایی، حس آن را شبیه به موسیقی ایرانی کرده بدون آنکه از سازهای ایرانی بهره استفاده از برخی فوا

دست ظاهر شده است و با بسط و گسترش تماتیک و  بگیرد. موسیقی تماتیک در تمام فیلم به صورت یک

س ها  واریاسیون های متعدد بر روی تم های اصلی، فضای متفاوتی را روایت کرده است. در برخی از سکان 

ساز ابوا به ترکیب سازی قبلی اضافه شده و با گرمی صدای این ساز حسی متفاوت و دلنشین را برای بیننده 

ارائهالقا می و  ابتدایی  تیتراژ  ترکیب سازی  با  نیز  پایانی  تیتراژ  در فضایی کند.  بار  این  اما  آن،  تم  ی مجدد 

 کند که حس شکوه و زیبایی را به بیننده القا میتر و شاداب تر با تغییرات ملودیک ظاهر شده است ریتمیک
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 1373سال  •

 آخرین شناسایی .2-28

 یشاه حاتم یعلکارگردان: 

 یاسلام غاتیسازمان تبل یحوزه هنرتهیه کننده: 

 ی نیلاچ برزیفرآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 سینتی سایزر،  پرکاشن ،یزهسازبندی: 

در تیتراژ ابتدایی فیلم با استفاده از ترکیب سازهای زهی، سینتی سایزر و پرکاشن منطبق بر مد فریژین که  

فواصل نزدیک به موسیقی ایرانی و مد شور دارد علاوه بر ایجاد حسی ملی در موسیقی، در القای حس نظامی  

همچنین از تم ابتدایی که در تیتراژ شنیده شد، در تمام موسیقی نیز با استفاده از ساز پرکاشن موفق بوده است.  

-ی آن در موسیقی این فیلم مجموعهموسیقی متن به اشکال مختلف تماتیک و ریتمیک استفاده شده وبه واسطه

ی زیادی از ملودی و الگوهای متفاوت خلق نشده و موسیقی تماتیک با بسط و گسترس تماتیک استفاده شده  

ه سازی که در موسیقی این فیلم استفاده شده گروه زهی بوده است که در مواردی با اضافه  است. بیشترین گرو

تری به آن افزوده شده است. آهنگساز تیتراژ شدن پرکاشن و سینتی سایزر به این مجموعه، حسی ریتمیک

ت بر روی  هایی  اندک واریاسیون  با  ابتدایی  تیتراژ  الگوهای موسیقی  با همان  نیز  را  بدون  پایانی  م اصلی و 

 تغییرات سازی خلق کرده است.

 

 دشت ارغوانی  .2-29

 نادر مقدس کارگردان: 

 نادر مقدس  ،یطاد  خیش زیپروتهیه کننده: 

 ان یشهباز دونیفرآهنگساز: 
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 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 و دودوک   پرکاشن ،یزهسازبندی: 

فیلم، فریدون شهبازیان در تیتراژ ابتدایی با یک خط ملودی ساده اما تاثیر گذار با همراهی مارش  آهنگساز این  

ی گروه سازهای زهی در زیر صدای ملودی اصلی، یک اثر کوتاه و گیرا برای آغاز این فیلم خلق کرده گونه

س ها، تم ابتدایی با سرعت ها است. مد اصلی موسیقی تیتراژ و متن منطبق بر مینور بوده. در بسیاری از سکان

رسد و الگوهای ریتمیک مختلف استفاده شده است که روند موسیقی تماتیک کاملا حفظ شده است. به نظر می

در سکانس های میانی از ترکیب دو ساز فلوت و ابوا برای ایجاد تنوع استفاده شده که ملودی ساده و کاملا  

انگیز فیلم از نوای ساز دودوک در های غمبعضی از سکانسهمخوان با آن سکانس ساخته شده است. در  

مقام راست برای انتقال حس این سکانس به بیننده استفاده شده است. در مجموع موسیقی متن به صورت  

تماتیک و با واریاسیون های مختلف بر روی تم اصلی خلق شده که بستر نغمات آن بر مد مینور روایت شده 

پایانی تکراری عینی از موسیقی تیتراژ ابتدایی بدون هیچگونه تغییر تماتیک و سازی  است. همچنین تیتراژ  

 است. 

 دیدار  .2-30

 محمدرضا هنرمندکارگردان: 

 یاسلام غات یسازمان تبل یو حوزه هنر لمیمهاب فتهیه کننده: 

 بابک بیات آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 فلوت، ابوا و خواننده   ،یزه انو،یپسازبندی: 

بابک بیات در تیتراژ ابتدایی با ساز فلوت به عنوان ساز اصلی و همراهی گروه زهی و پیانو، ملودی هایی 

منطبق بر مد مینور هارمونیک خلق کرده است. این موسیقی صدایی کاملا غربی با ترکیب سازهای غربی دارد. 

مختلف ما با همان تم اصلی تیتراژ مواجه هستیم که آهنگساز با بسط و گسترش تم به  در میان سکانس های 

ایده های جدید رسیده است. بیشترین استفاده از ساز پیانو برای ملودی پردازی های ساده در زیر صدای 

تلف  دیالوگ ها و سکانس های مختلف بوده است. به جز ترکیب سازی قبلی که در تیتراژ و سکانس های مخ

ها ساز ابوا به این مجموعه اضافه شده که گرمی صدای این ساز حسی متفاوت را آمده، در برخی سکانس

بیننده در سکانس القا میبرای  با های مختلف  را  ابتدایی  تماتیک، موسیقی  برای حفظ روند  آهنگساز  کند. 

کرده است. در سکانس های    تغییراتی اندک در الگوهای ریتمیک و متریک در سکانس های مختلف استفاده



 خورشیدی  70ی های دههبندی و بررسی فیلم دسته

 

 37 

پایانی متنهی به تیتراژ از موسیقی با کلام استفاده شده که تم آن بسیار نزدیک به فضای اصلی موسیقی متن و 

 در فضای مینور هارمونیک بوده است. بخشی از متن شعر آن در زیر آمده است:
 شعر:

 لرررررررز شرررررربونه وحشررررررت مررررررن و تررررررب  ی جرررررراده و پرسرررررره

 برررررره خونرررررره رسررررررمیاز تررررررو مو مررررررن  یکنرررررر یتررررررو نگرررررراه م

 برررود نفرررسحادثررره برررا هرررر  یآسرررمون رواق ظلمرررت ترررو نبرررود یترررو نبرررود

 قفررس بررود هیرر هررر پررر مررن  یعشررق تررو نبررود یشررده ینرر یزم یمررن پرنررده

 شررردیو گرررل بررراز م کرررردمیترررو م ادیررر و غربرررت  ییتنهرررا یهالحظررره یترررو 

 

 راه افتخار  .2-31

 فرهنگ  وشیدارکارگردان: 

 ی فاراب یینمایس ادیوزارت نفت و بن یفرهنگ نیحوزه مشاورتهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 دف  نی و پرکاشن، کر، ،یباد  ،یزهسازبندی: 

موسیقی، از ساز سینتی رسد برای ایجاد فضایی متفاوت در  در ابتدای فیلم و همان تیتراژ ابتدایی، به نظر می

پایکوبی در   انتهای آن به موسیقی محلی و جشن و  سایزر و افکت های صوتی استفاده شده است که در 

کند. از همان سکانس های  سکانس اول فیلم متصل شده و ارتباط جذابی را در سکانس ابتدایی ایجاد می

ند گروه زهی و بادی رایت شده است که در  ابتدایی موسیقی متن منطبق بر گام ماژور با سازهای غربی مان

سکانس های میانی از سازهای غربی و ترکیب آن با سازهای ایرانی مانند نی و دف و نوای کرال برای ایجاد  

حسی ملی و نزدیک به موسیقی اصیل ایرانی در مد ماهور استفاده شده است. آهنگساز از ساختار تماتیک و  

ها بهره برده است. موسیقی روایت شده ا انتهای فیلم با بسط و گسترس آنریتمیک ملودی های ارائه شده ت

به شکل های متفاوت با واریاسیون هایی کوتاه بر روی تم اصلی خلق شده است که این کار باعث شده بیننده 

در  در تمام سکانس ها تم یادآور را شنیده و ازتباط بهتری با موسیقی داشته باشد. همچنین از این ترکیب  

ی مجدد تم ها و تغییراتی اندک و ترکیب سازهای زهی، بادی، پرکاشن با همراهی  تیتراژ پایانی نیز با ارائه

 نی، دف و گروه کر که ملودی شنیده شده را بیشتر نزدیک به فضای ماهور و موسیقی ایرانی کرده است. 
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 کودک قهرمان  .2-32

 ی زیکمال تبرکارگردان: 

 سبحان  یینمایسازمان ستهیه کننده: 

 حسن زندباف آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن  ،یزهسازبندی: 

از همان ابتدای فیلم به مانند موسیقی بسیاری از فیلم های دفاع مقدس، برای ایجاد حس نظامی و فضای 

پرکاشن استفاده شده است. فضای ایجاد شده در موسیقی  سالهای دفاع مقدس، از ترکیب سازهای زهی در کنار  

ابتدایی منطبق بر مد ماژور است. موسیقی متن فیلم بر اساس تم ابتدایی و تقریبا بدون تغییر سازی روایت 

با بسط و گسترش و   تغییرات تماتیک  با  ابتدایی  تم  از همان  فیلم  تمام طول  به طول کلی در  است.  شده 

بر روی آن روایت شده است. آهنگساز با همان ترکیب ساز های زهی و پرکاشن با    واریاسیون های متعدد

ایجاد تنوع در حالات نواختن سازها و ایجاد الگوهای متفاوت سعی شده حسی جدید را القا کند. بیشترین 

های  ی فیلم هست که در سکانس  توان به آن اشاره کرد، تغییرات ریتمیک و متریک در میانهتغییری که می

مختلف به منظور انتقال حس متفاوت ایجاد شده است. تیتراژ پایانی نیز با تکرار عینی موسیقی تیتراژ ابتدایی  

 و بدون تغییر آمده است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خورشیدی  70ی های دههبندی و بررسی فیلم دسته

 

 39 

 1374سال  •

 آخرین مرحله  .2-33

 نسبیمحسن محسنکارگردان: 

 دفاع مقدس  ینمایانجمن س تیبا حما لمیمحراب ف ،یمستند و تجرب ینمایمرکز گسترش س تهیه کننده: 

 ناصر چشم آذر آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و هارپ  انویپ ،یباد ،یپرکاشن، زهسازبندی: 

در تیتراژ ابتدایی آهنگساز با ترکیب سازهای زهی، بادی و بیشترین استفاده از پرکاشن، فضایی کاملا نظامی 

کرده است. یک تم در ابتدا خلق شده و بر روی آن به صورت متفاوت واریاسیون شده است. فضای  را ایجاد  

رسد  های فیلم در فضای خط مقدم و جبهه میگذرد و به نظر میآن منطبق بر فریژین بوده است. بیشتر سکانس

مقدس را برای    آهنگساز با حفظ ترکیب سازی و فضای مورد نظر سعی کرده حس و حال زمان سالهای دفاع

بیننده تداعی کند. در سکانس هایی با اضافه شدن ساز پیانو و هارپ فضایی با لطافت بیشتر خلق شده که با 

روند تماتیک موسیقی همخوانی داشته است. همچنین در بخش هایی از صدای سمپل گروه کر استفاده شده  

رده است در تیتراژ پایانی با استفاده از ساز هارپ  کند. آهنگساز سعی ککه حسی متفاوت را برای بیننده القا می

ای جدید از موسیقی تیتراژ ابتدایی را خلق کند. موسیقی پایانی بر بستر و اضافه کردن آن به ترکیب قبلی، ارائه

نغمگی مد فریژین و بر اساس ملودی هایی با بسط و گسترش بر روی تم اصلی ساخته شده است. ترکیب 

 ی گروه سازهای زهی و پرکاشن بوده است. ر بر پایه سازی همچنان بیشت

 

 برج مینو  .2-34

 ایک  یحاتم میابراهکارگردان: 

 دداگو  یو محمدمهد یمدرس دیمجتهیه کننده: 
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 ی ریکهن د یعلآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 سینتی سایزر و پن قلوت سازبندی:  

تیتراژ ابتدایی موسیقی با ساز سینتی سایزر آغاز شده فضایی منطبق بر مد ماژور را روایت  در بخشی کوتاه از 

کند. آهنگساز در موسیقی متن نیز با ساز سینتی سایزر و خلق صداهای سمپل سازهای زهی، بادی و پیانو می

تدایی در بیشتر  سعی کرده رنگ های مختلف صدایی را در موسیقی روایت کند. در مجموع با همین فضای اب

سکانس ها با تغییراتی اندک در روند تماتیک با موسیقی و ملودی های متفاوتی روبرو هستیم. در تیتراژ پایانی 

 نیز سینتی سایزر و افکت های صوتی آن غالب بوده و در کنار آن از ساز پن فلوت استفاده شده است. 
 

 تا آخرین نفس )نجات یافتگان( .2-35

 پور یرسول ملاقلکارگردان: 

 ی مستند و تجرب ینمایو مرکز گسترش س لمیافق فتهیه کننده: 

 ارجمند روزیپآهنگساز: 

 شرقی و غربی   یبر بستر ساز ها ملی و کلاسیک غربی  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 گروه کر - یفلوت، عود، تار و ن  ،یزه انو،یپسازبندی: 

رسد به  موسیقی بدون کلام بر بیننده تاثیر بگذارد. به نظر میتواند بیشتر از یک  کلام و آواز در موسیقی می

همین منظور آهنگساز موسیقی تیتراژ ابتدایی را با گروه کر آغاز کرده و بعد از آن تم اصلی را به ساز فلوت  

سپرده و با سازهای زهی، پیانو و افکت های صوتی آن را همراهی کرده است. فضای موسیقی منطبق بر مد  

شود، از سازهای ایرانی مانند تار و نی با  بوده است. در سکانس های ابتدایی که فضا کمی غمگین میمینور  

همراهی گروه کر استفاده شده تا به موسیقی و فضای ایرانی نزدیک تر شود. فضای آن در مد شور خلق شده  

یژین پیش رفته است. شود، موسیقی منطبق بر گام فراست. در بخش هایی که با سازهای غربی روایت می

بیشترین استفاده از گروه سازهای زهی بوده که در بعضی سکانس های بستغر نغمات منطبق بر مد مینور و  

در مواردی که با سازهای ایرانی همراهی شده به صورت فریژین روایت شده است. تا انتها از همین فضا با  

از دو نوازی ساز پن فلوت و پیانو استفاده شده و   اضافه شدن سازهای دیگر بهره برده و در سکانس پایانی

که فضایی متفاوت از دیگر سکانس ها را برای بیننده القا کرده است. موسیقی تیتراژ پایانی به صورت تماتیک 
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و با همان ترکیب سازی موسیقی تیتراژ ابتدایی با این تفاوت که سازهای زهی بیشتر شنیده شده اما همچنان 

 نوان ساز اصلی برای اجرای ملودی ها انتخاب شده است. ساز فلوت به ع
 

 پرواز از اردوگاه  .2-36

 حسن کاربخش کارگردان: 

 لم یف نایم یی نمایموسسه ستهیه کننده: 

 سعید انصاری آهنگساز:  

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 انویپرکاشن، پ ،یزه ،یباد سینتی سایزر، سازبندی:  

کوپتر را جایگزین موسیقی تیتراژ ابتدایی  آید، آهنگساز در ابتدا صدای پرواز هلیهمانطور که از اسم فیلم برمی

کرده و در ادامه موسیقی با ساز سینتی سایزر و خلق ملودی هایی کوتاه حسی متفاوت و مبهم را برای بیننده 

زهی همراهی شده و ملودی هایی آرامش  القا کرده است. سکانس های بعدی با ترکیب ساز های بادی و  

بخش و در بعضی سکانس ها همچنان دلهره آور را ایجاد کرده است. روند موسیقی تماتیک با بسط و گسترش 

بیشتر  بر روی تم های اصلی روایت شده است که در  متعدد  واریاسیون های  با  بسیار و در برخی موارد 

است. در سکانسی که مربوط به فرار کردن اسرای جنگی   سکانس ها با همراهی گروه سازهای زهی آمده

شود، از فضای مارش در موسیقی متن با استفاده از سازهای بادی و پرکاشن بهره برده است. در ایرانی می

مجموع موسیقی منطبق بر مد مینور هارمونیک بوده و در بیشتر سکانس ها براساس تم ابتدایی و واریاسیون  

آن خلق شده است. در سکانس پایانی نیز از ترکیب سازهای بادی و زهی با همراهی  های متعدد بر روی  

پرکاشن برای یادآوری سکانس های ابتدایی فیلم استفاده شده است. موسیقی تیتراژ پایانی کاملا به صورت 

ه کر و مارش نظامی با پرکاشن آغاز شده و با همراهی سازهای بادی کامل شده که در ادامه با همراهی گرو

  خواننده فضایی حماسی را برای موسیقی تداعی کرده است. 
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 3-حمله به اچ .2-37

 یبحران اریشهرکارگردان: 

 یاسلام غاتیسازمان تبل یحوزه هنرتهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 زر یسا ینتیپرکاشن و س ،یباد  ،یزهسازبندی: 

از   با هوشمندی و استفاده  با فضایی شبیه به یک موسیقی نظامی غربی مواجه هستیم که  ابتدایی  تیتراژ  در 

فواصل مختلف سعی شده فضای موسیقی ایرانی را برای شنونده القا کند. ترکیب اصلی سازی شامل گروه 

مختلفی اجرا شده است. موسیقی منطبق بر مد فریژین   بادی و پرکاشن و در اواخر با سینتی سایزر ملودی های

بوده است. در بیشتر سکانس ها با همین ترکیب سازی زهی و بادی همراه هستیم که در بعضی موارد پرکاشن 

و سینتی سایزر آن را همراهی میکنند. موسیقی تماتیک برای یادآوری موسیقی در سکانس های مختلف آمده  

تیک و ریتمیک و همینطور تغییر در ساختار متریک فضایی متفاوت را روایت کرده که با بسط و گسترس تما

موسیقی  بر  که  متن  موسیقی  اصلی  روند  برخلاف  دارد،  عاشقانه  روایتی  که  ها  از سکانس  یکی  در  است. 

رود، از ترکیب دو ساز ویلن و گیتار به صورت دوئت استفاده شده است که تفاوت شاخصی  ارکسترال پیش می

نمایش مید را  پیروزمندانه  روایتی  که  پایانی  در سکانس  است.  کرده  ایجاد  فیلم  این  متن  موسیقی  دهد،  ر 

موسیقی این بار با ترکیب سازی زهی، بادی و پرکاشن اما منطبق بر مد ماژور خلق شده است. در تیتراژ پایانی  

ی مجدد  هی بیشتر سینتی سایزر و با ارائه نیز ما بیشتر با همان تم های قبلی مواجه هستیم که این بار با همرا

  تم ها در مد فریژین آمده است.

 

 خط آتش  .2-38

 ینیحس یسجاد   دیفر د یو س ینیحس ی سجاد یدعلیسکارگردان: 

 لم یف ارانی یینمایموسسه خدمات ستهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن ،یزه ،یبادسازبندی: 
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کوپتر و دیالوگ های شخصیت های فیلم در  در این فیلم مشابه فیلم پرواز از اردوگاه، از صدای پرواز هلی

تیتراژ به جای موسیقی استفاده شده و در بخش پایانی تیتراژ موسیقی با یک ریتم نظامی با پرکاشن آغاز شده  

ی میکنند که فضایی منطبق بر گام مینور و شبیه به موسیقی ایرانی در که در ادامه سازهای زهی آن را همراه

مد نوا را روایت کرده است. در این فیلم بیشتر با دو نوع موسیقی روبرو هستیم، در بیشتر سکانسهای احساسی  

از سازهای زهی و در سکانس هایی که نشانگر شکوه و عظمت نیروهای ایرانی هستند از ترکیب ساز بادی 

پرکاشن بیشتر استفاده شده است. از آنجایی که بیشتر سکانس ها به نمایش فضای جبهه و دفاع نیروهای  و  

ی بیشتر از ترکیب بادی و پرکاشن، حس موسیقی ایرانی از خاک وطن است، آهنگساز در موسیقی با استفاده

ها، بر اساس تم اصلی ک ملودینظامی را برای بیننده القا کرده است. آهنگساز سعی کرده با حفظ روند تماتی

و واریاسیون هایی کوتاه بر روی آن، ملودی های جدیدی خلق کند که وابسته به تم اصلی باشد. در تیتراژ  

 پایانی که با ضرب پرکاشن و ساز فلوت و ترومپت آغاز شده و منطبق بر مد نوا ساخته و پرداخته شده است. 

 

 دشمن .2-39

 یی عباس بابوکارگردان: 

 لم یف داریدتهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و گروه کر  ، سینتی سایزرانویپ ، یزه ، ی(، بادی )جنوب یمحل یو کوبه ا یبادسازبندی: 

مانند سنج و دمام استفاده شده  تیتراژ ابتدایی با موسیقی ریتمیک محلی با استفاده از ساز های کوبه ای جنوبی  

شود. در سکانس ابتدایی با ترکیب سازهای زهی و بادی حسی مبهم که به زیبایی با ساز نی انبان همراهی می

و رمزآلود را ایجاد کرده است. موسیقی متن اصلی فیلم با همراهی همین ترکیب سازی و در بعضی موارد 

شویم با استفاده از تم های جدید سعی در و پایان فیلم نزدیک می  سینتی سایزر ایجاد شده که هرچه به میانه

ایجاد روندی جدید برای شنونده شده است. آهنگساز بیشتر از ترکیب گروه سازهای زهی استفاده کرده و در  

ی تم هایی جدید به شکلی متفاوت و با احساس  سکانس هایی با استفاده از گروه کر روند ملودی را با ارائه

تر خلق کرده است. موسیقی در مجموع منطبق بر مد شور و گام فریژین بوده است. همچنین آهنگساز در  بیش

تیتراژ پایانی کاملا فضایی متفاوت را هم از نظر موسیقایی هم ترکیب سازی تجربه کرده است. استفاده از 
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د بوده و همچنین از ساز پیانو در  کرال در سکانس پایانی و ارتباط دادن آن به موسیقی تیتراژ یکی از این موار

   تیتراژ پایانی نیز استفاده شده است. روند موسیقی همچنان تماتیک و با واریاسیون های کوتاه ارائه شده است. 

 

 سجاده آتش  .2-40

 احمد مرادپورکارگردان: 

 یاسلام غاتیسازمان تبل یحوزه هنرتهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 و پرکاشن  ابوا، ترومپت ،یزهسازبندی: 

در موسیقی تیتراژ ابتدایی با یک مارش نظامی با تمی ایرانی و حماسی مواجه هستیم که با ترکیب سازهای 

فریژین ساخته شده بادی، زهی و پرکاشن ساخته و پرداخته شده است. فضای اصلی موسیقی متن در مد  

است. در بعضی سکانس ها از تک نوازی ساز ابوا و در مواردی که بیشتر در فضای جبهه میگذرد از ترکیب 

ی مداوم تم های ابتدایی پرکاشن و بادی و بیشتر از ساز ترومپت استفاده شده است. موسیقی تماتیک با ارائه

و ایجاد تغییراتی در ریتم و سرعت اجرای آن خلق ها و واریاسیون هایی بر روی آن  و بسط و گسترش آن

شده است. در یکی از سکانس ها برای ایجاد تنوع در موسیقی و حس ابهام، از سازهای زهی با حالت اجرایی 

مقدم میگذرد،   ها در فضای جبهه و خط  تمام سکانس  تقریبا  آنجایی که  از  است.  استفاده کرده  پیتزیکاتو 

ها روایت دفاع سربازان از خاک وطن هستند از ساز پرکاشن بهره برده و در انسآهنگساز در لحظاتی که سک

تر شده از ساز ابوا و ترکیب زهی بدون پرکاشن استفاده شده است.  در تیتراژ پایانی نیز  لحظاتی که احساسی

ابتدایی با بسط و گسترش بیشتر تم های اصلی و تنوع ریتمیک در بخش پایانی است فاده شده از تم تیتراژ 

 است. 
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 سلام به انتظار  .2-41

 یآتش میکرکارگردان: 

 سیما فیلم تهیه کننده: 

 آندره آرزومانیان آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 سینتی سایزر  ، یزه ،یباد انو،یپسازبندی: 

پیانو و گروه زهیمنطبق بر مد مینور ساخته شده است. تیتراژ ابتدایی این فیلم با ترکیب سازهای سینتی سایزر،  

یک تم کوتاه که با واریاسیون های متفاوت در فواصل مختلف ظاهر شده است. در سکانس های ابتدایی ما  

با همان تم اصلی تیتراژ ابتدایی روبرو هستیم که با تغییراتی اندک در ملودی و همینطور ترکیب بندی سازها  

س  است.  شده  اصلی همراه  تم  همراهی  به  یکدیگر  با  ها  سکانس  بعضی  در  سایزر  سینتی  و  پیانو  ابوا،  از 

اند. بیشترین استفاده از ساز سینتی سایزر با فضاهای مختلف صدایی بوده که به راحتی تم اصلی را با  پرداخته

تماتیک که تم  های صوتی متفاوت ارائه کرده است.  در مجموع بیننده در بیشتر سکانس ها با موسیقی  رنگ

اصلی آن در ابتدا ارائه شده روبرو شده و تغییرات اندکی در ترکیب بندی سازها و همینطور واریاسیون های  

متعددی ایجاده شده و به این صورت آهنگساز از تکرار عینی ملودی خودداری کرده است. تیتراژ پایانی به  

 ماتیک و ساختار سازی است. طور کلی تکرار عینی از تیتراژ ابتدایی بدون تغییرات ت
 

 کیمیا .2-42

 شی احمدرضا دروکارگردان: 

 رانیپخش یشرکت سهامتهیه کننده: 

 احمد پژمان آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن  سینتی سایزر و ،تفلو  ،یباد  ،یزهسازبندی: 

تیتراژ فیلم آغاز می با  ابتدایی همراه  با  سکانس  تیتراژ شامل صدای محیط و رادیو است که  شود، موسیقی 

شود. آهنگساز در بیشتر سکانس های احساسی از موسیقی و سرود های سالهای دفاع مقدس در آن شنیده می

ترکیب سازهای بادی مثل فلوت و ابوا با همراهی افکت های صوتی بهره برده است. همینطور در سکانس 
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ه و دلهره از سازهای زهی بیشتر استفاده شده است. به طور کلی فضای موسیقی هایی با مضمون غم، اندو

ها موسیقی آتنال بدون محوریت بیشتر مبتنی بر دو مد مینور و فریژین روایت شده است اما در بعضی بخش

تر به  بر روی نت تنال و گردش بر روی آن ساخته شده است. همینطور سکانس هایی که فضای آن نزدیک

ه و دفاع نیروهای ایرانی است، آهنگساز با قطعیت بیشتری از سازهای زهی، بادی و پرکاشن استفاده کرده جبه

است. تیتراژ پایانی به شکلی با تم اصلی موسیقی متن فیلم گره خورده و با بسط و گسترش تماتیک و با بهره  

 های جدیدی پرداخته است. گیری از سینتی سایزر به خلق ملودی
 

 ممنوع منطقه  .2-43

 ی رضا جعفرکارگردان: 

 ی رضا جعفرتهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 فلوت، ترومپت و پرکاشن ،یزه  زر،یسا ینتیسسازبندی:  

کرده و این مهم با سینتی همانطورکه از فضای تیتراژ اول برمیآید، موسیقی آن نیز حالتی مبهم و رمزآلود پیدا  

ی سینتی سایزر توانسته با رنگ های سایزر و ایجاد افکت های صوتی ممکن شده است. آهنگساز به واسطه

صوتی مختلف ملودی را به صورت تم و واریاسیون خلق کند. این فضای پر از ابهام در سکانس های فیلم 

ای بادی و پرکاشن در سکانس هایی که به روایت مستقیم  نیز ادامه پیدا کرده با این تفاوت که از ترکیب سازه 

فضای سالهای دفاع مقدس در جبهه و خط مقدم پرداخته، برای ایجاد این حس استفاده شده است. فضای  

اصلی موسیقی منطبق بر مد شور و با فواصلی در گام فریژین توسط سازهای بادی، زهی و پرکاشن ساخته  

کند، از آوازی  ای فیلم که فضایی غمگین را برای اسرای ایرانی روایت میشده است. در یکی از سکانس ه 

محلی استفاده شده تا این حس را بیشتر برای بیننده القا کند. در سکانس ها و تیتراژ پایانی از همان ترکیب  

ی را برای  اولیه این بار با اضافه کردن سازهای بادی نظامی و فلوت حسی متفاوت را از شکوه و اقتدار ایران

 بیننده القا کرده است. همچنین فضای آن منطبق بر مد نوار و در گام مینور خلق شده است.
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 قله دنیا  .2-44

 دنژادیحم زاللهیعزکارگردان: 

 کودکان و نوجوانان  یکانون پرورش فکرتهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و پرکاشن ، ترومپت  ابوا فلوت، ،یزه سینتی سایزر، سازبندی:  

در تیتراژ ابتدایی فیلم قله دنیا از فضای موسیقی ایرانی در مد همایون و منطبق بر گام مینور هارمونیک با 

نشده،  ترکیب سازهای ارکسترغربی استفاده شده است. با اینکه در تمام طول فیلم از سازهای ایرانی استفاده  

کند. در یکی از سکانس اما موسیقی متن کاملا فضایی ایرانی منطبق بر دو مد همایون و اصفهان را روایت می

ی شنیداری بیننده،  ها، تم تیتراژ ابتدایی با سینتی سایزر آمده تا علاوه بر تکرار تم ابتدایی و درگیر کردن حافظه

ی مجدد آنها کانس های فیلم، روند موسیقی تماتیک با ارائهحسی جدید را نیز القا کند. آهنگساز در بیشتر س

و ایجاد تغییرات در ساختار ریتمیک و متریک و همچنین با بسط و گسترش تم های ابتدایی به خلق موسیقی 

شود، با استفاده بیشتر از ساز پرکاشن و گروه بادی فضای  متن پرداخته است. فیلم هرچه به انتها نزدیک تر می

کند. ترکیب سازهای زهی و  بیشتر حال و هوای سالهای دفاع مقدس و فضای خط مقدم را القا می  موسیقی

بادی با پرکاشن موج جدیدی از ملودی و ریتم را در این فیلم ایجاد کرده و همین روند تا تیتراژ پایانی نیز  

ر با خلق ملودی هایی جدید به  باتیتراژ پایانی همچنان با گروه سازهای زهی اما این  ادامه پیدا کرده است.

نسبت تیتراژ ابتدایی و همچنین در فضای مد همایون خلق شده است. علاوه بر گروه زهی در اواخر این اثر  

 فه شده است.  ااضیب سینتی سایزر گروه بادی نیز به آن ترک
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 1375سال  •

 ارابه مرگ .2-45

 ی رضا قهرمانکارگردان: 

 لمیشرکت جوزان ف تهیه کننده: 

 روشن روان زیکامبآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، پیانو، سینتی سایزر، کمانچه سازبندی: 

یکی از جذابیت های موسیقی متن استفاده از تم های موسیقی نواحی ایران در تم اصلی موسیقی فیلم است 

در  که در این فیلم ما شاهد این اتفاق با همراهی ساز کمانچه در دستگاه ماهور هستیم. در موسیقی متن فیلم  

اده شده و فضای اصلی آن در مد  از ترکیب سازهای زهی، پیانو و سمپل های صدایی استف کنار ساز کمانچه  

نوا و منطبق بر گام مینور است. ترکیب موسیقی ایرانی با ساز های غربی و همینطور در بعضی سکانس ها  

استفاده از ساز کمانچه برای حسی ملی، درک موسیقایی را برای شنونده ساده تر کرده است. در تمام طول  

قی کاملا تماتیک و بر اساس دو تم کلاسیک ایرانی و محلی در فیلم از همین ترکیب بهره گرفته شده و موسی

دو مد نوا و ماهور روایت شده است. در تیتراژ پایانی از همان ترکیب ابتدایی و تم محلی اما با ترکیب کامل  

 ای و همراهی خواننده محلی نیز استفاده شده است.   تری از سازهای پیانو، کمانچه و کوبه

 

 براده های خورشید  .2-46

 یقیحق نیمحمدحسکارگردان: 

 یمنوچهر شاهسوارتهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی
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 ر و ک یزه انو،یهارپ، فلوت پسازبندی: 

مینور با ترکیب سازهای  در تیتراژ ابتدایی موسیقی در فضایی نزدیک به موسیقی ایرانی در مد نوا منطبق بر گام  

گذرد  ارکسترال مانند فلوت، هارپ، زهی و پرکاشن ساخته شده است. در سکانس هایی که در فضای جبهه می

بیشتر از ترکیب سازهای گروه زهی استفاده شده تا شاید بتوان حالات مختلف اجرایی را به حال و هوای 

کردن پرکاشن به این ترکیب روایت موسیقی نظامی  های دفاع مقدس نزدیک تر کرد. همچنین با اضافه  سال

ی واریاسیون های کتعدد بر روی تم اصلی،  در متن فیلم بیشتر شده است. موسیقی با روندی تماتیک و با ارائه

ملودی های جدیدی توسط آهنگساز خلق شده است. در یکی از سکانس های پایانی فیلم که شجاعت و 

  ی ر یشمش  «؛یاِلاّ عَل  یالِاّ ذُوالفَقار، لا فَت  فَی»لا سَدهد، از عبارت  یش میدلیری شخصیت اصلی فیلم را نما

، که به صورت اجرای کرال آمده، استفاده کرده تا موسیقی و ست ین  یهمچون عل  یچون ذوالفقار و جوانمرد

پایانی نیز  سکانس به درستی با هم ترکیب شوند و حسی حماسی و جوانمردی را برای بیننده القا کند. تیتراژ 

 با تکرار عینی موسیقی تیتراژ ابتدایی بدون تغییرات در ساختار تماتیک و سازبندی ارائه شده است. 

 

 بوی پیراهن یوسف  .2-47

 ایک  یحاتم میابراهکارگردان: 

 مجید مدرسی علتهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 ایرانسازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 دف، کمانچه  تار،یگ ،یزه ،یبادسازبندی: 

در سکانس اول فیلم و تیتراژ ابتدایی که با مراسم ازدواج همراه است، آهنگساز از صدای محیط و دیالوگ  

گویی بازیگران به عنوان موسیقی استفاده کرده است. همانطور که از این سکانس و انتظار کشیدن شخصیت 

ابتدایی با گروه کر و ترکیب ساز های زهی، گیتار و پیانو در مد شور و فضایی کاملا  آید، تم  اصلی برمی

شود که منطبق بر گام فریژین خلق شده است تا این حس را برای بیننده در همین اولین ایرانیزه شده همراه می

یلم با همان مضمون تماتیک و در بیشتر سکانس های ف  ،برخود با موسیقی متن فیلم ایجاد کند. روند موسیقی

های آرام و بدون پیچیدگی ریتمیک دنبال شده است. در مجموع موسیقی متن فیلم غم و اندوه که با ملودی

از همین تم اولیه ایده گرفته و با بسط و گسترش آن لحظات شنیداری جدیدی را با ترکیب سازهای مختلف  

یلم، لحظاتی پر از حس حماسی و اقتدار را برای  ایجاد میکند. اضافه شدن کمانچه و دف در بخش هایی از ف
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، فضایی دوگانه را برای بیننده  ترکیبیکند. علاوه بر ایجاد رنگ صوتی متفاوت، با تغییر متر اثر به  بیننده القا می

ست که صدای سوت به ترکیب سازی گذشته اضافه شده  تداعی کرده است. نقطه عطف این موسیقی زمانی

همزاد پندارانه با روایت های فیلم ایجاد شده است. آهنگساز در سکانس پایانی که روایت    و برای بیننده حسی

غم و شادی با یکدیگر تلفیق شده، با واریاسیون هایی بر روی تم اصلی و خلق ملودی هایی جدید روند  

ایرانی با اضافه    موسیقی را برای لحظاتی تغییر داده است.در تیتراژ پایانی نیز ترکیب سازی بیشتر نزدیک به

شدن کمانچه و دف به ترکیب سازهای غربی و همینطور آوای سوت و کرال به بیشتر کردن حس حماسی آن  

  افزوده است. 

 

 پاتک  .2-48

 اصغر شادروان یعلکارگردان: 

 ی کفاش عراق یو عل یحسن کفاش عراقتهیه کننده: 

 ی انصار دیسعآهنگساز:  

 غربی بر بستر موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و :  رویکرد موسیقایی

 رهیدا انو،یپ ،یکوبه ابادی،   ،یزهسازبندی: 

در سکانس ابتدایی یک فرار پر از هیجان را شاهد هستیم که آهنگساز با استفاده از سینتی سایزر و خلق رنگ  

آور را برای بیننده ایجاد کرده است. در تیتراژ ابتدایی های صوتی مختلف در گام مینور هارمونیک فضایی دلهره

که بعد از سکانس اول ظاهر شده، موسیقی با ترکیب سازهای زهی و پرکاشن و این بار در مد اصفهان ساخته 

و پرداخته شده است. یک ملودی ساده با تکرار های متعدد و همراهی پرکاشن که فضایی نظامی را برای 

است. در سکانس های ابتدایی و میانی برای فضاهای احساسی از ساز پیانو و زهی برای القای بیننده القا کرده  

این حس به بیننده استفاده شده است. در تیتراژ پایانی از ترکیب بندی سازی موسیقی متن فیلم بهره برده اما  

ی آن را بیشتر نزدیک  با تغییراتی در تم اصلی و بسط و گسترش آن و همچنین اضافه شدن ساز دایره، فضا 

 به موسیقی ایرانی کرده است. روایت کلی منطبق بر مد اصفهان بوده است. 
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 طوفان  .2-49

 ایمحمدرضا بزرگ نکارگردان: 

 وزارت نفت تهیه کننده: 

 ات یبابک بآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 کیالکتر تاریدرامز و گ ،ینظام یباد تار،یگ انو،یپ ،یزهسازبندی: 

شود که در مد شور و منطبق بر گام در تیتراژ ابتدایی ترکیب سازهای زهی، گیتار، پیانو و ترومپت شنیده می 

فریژین نزدیک به فضای موسیقی ایرانی ساخته و پرداخته شده است. یک ملودی اصلی که با ساز پیانو آغاز 

سیون های مختلف و همراهی ساز پیانو و زهی ادامه پیدا کرده است. در ی واریاو با ساز ترومپت به واسطه

بخش هایی از فیلم که فضای غالب هیجانی و روایت نبرد و مقاومت نیروهای ایرانی در مقابل حمله  

هاست از ترکیب ساز بادی و پرکاشن برای ایجاد حس شجاعت و دلیری استفاده شده است. برخلاف عراقی

تر دارد، آهنگساز بیشتر از دو ساز پیانو و فلوت به تر و احساسییی که فضایی آرامآن در سکانس ها

صورت تکنوازی یا دونوازی بهره برده است. در تیتراژ پایانی برخلاف موسیقی متن، با یک موسیقی در  

دیک  سبک جز روبرو هستیم که سعی شده با استفاده از فواصل مختلف، فضای آن را به موسیقی ایرانی نز

فضای اصلی آن  تر کند. درام، گیتار الکتریک و ترومپت از اصلی ترین سازهای تیتراژ پایانی هستند.

 همچنان منطبق بر گام فریژین بوده است.

 

 دایره سرخ  .2-50

 جمال شورجه کارگردان: 

 جانبازان و مستضعفان  ادیبن یینمایموسسه امور ستهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 زهی، بادی، گیتار، سینتی سایزر دایره و کرال سازبندی: 
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تیتراژ ابتدایی با ترکیب سازهای زهی و گروه کرال و ملودی های کششی حس دلهره و اضطراب را برای 

تدایی با ترکیب ساز های بادی و پرکاشن سعی شده حسی نظامی بیننده القا میکند. در همان سکانس های اب

و حماسی را به موسیقی متن فیلم بدهد. از آنجایی که سکانس های فیلم بیشتر مقاومت و سلحشوری نیروی  

کند، آهنگساز سعی کرده با استفاده از سازهای بادی و زهی و ایجاد ملودی هایی کششی  هوایی را روایت می

القای حس پرواز برای بیننده پیشرو باشد. در بیشتر سکانس های احساسی از ترکیب گروه کر و سازهای در 

مختلف بهره گرفته که در تمام طول فیلم با حسی شبیه به موسیقی ایرانی در مد شور بدون استفاده از سازهای  

هایی از موسیقی متن با استفاده از  ایرانی و منطبق بر گام فریژین بهره برده است. همچنین آهنگساز در بخش 

های صدایی مختلف، موسیقی را با سبکی متفاوت سینتی سایزر و خلق ملودی های متفاوت بر روی رنگ

خلق کرده است. در تیتراژ پایانی یک ترکیب ساده و ملودی پردازی هایی تماتیک منطبق بر تم اصلی موسیقی 

به زیبایی در مد مینور ساخته و پرداخته شده است. همچنین این تیتراژ متن و با استفاده از گیتار و خواننده که  

 بر روی غزلی از مولانا ساخته شده که بخشی از آن در زیر آمده است: 
 شعر:

رسررررر   مرررر یررر سررررر  قررراف   گررررفرررت  دنیررر کررروه 

سررررر  ز  دلررم  مررر    برراز   گرررفررت   دنیرر پررر  نررهیرر برراز 

پرر   یمرررغرر  ز  کررنررون  تررا  بررود  یکرره  مسرررررت   دانرره 

طررپرر  و  را  دانرره   ز بررا  گرررفررت   دنیرر درسررررروخررت 

فررراق   یچشررررمرر  شررررب  در  خررون  برره  بررود  غرررقرره   کرره 

رو چشرررررم  د  یآن  برره  برراز  دنیرر صررررربررح   گرررفررت 

مصرررررطررفرر   قیرر صرررررد حررر  یو  غررار   یفرر یرر برره   درون 

ترررنررر  عرررنرررکررربررروت  غرررار  بررراز   دنیررر برررر   گررررفرررت 

 

 دکل  .2-51

 دهیحسن برزکارگردان: 

 سپاه   یو مرکز فرهنگ  یمستند و تجرب ینمایمرکز گسترش س تهیه کننده: 

 ی قلیمحمدرضا علآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 پرکاشن، گیتار، عود و کوبه ای محلی ،یباد  ،یزهسازبندی: 
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آهنگساز برای موسیقی تیتراژ ابتدایی از صدای محیط بهره برده و در این فیلم موسیقی از سکانس ابتدایی با  

در ادامه با ساز های زهی و پرکاشن همراهی شده که ساز سینتی سایزر و خلق صدای ساز بادی آغاز شده و  

ای مشخص سعی در القای موسیقی ایرانی در مد اصفهان را دارد. همانطور که در بیشتر آثار  با الگوی فاصله 

ساخته شده توسط علیقلی دیده شد، در سکانس های احساسی با یک ملودی روان و به دور از پیچیدگی  

مربوط به جبهه و خط مقدم از موسیقی ارکسترال با تم نظامی استفاده شده است.   همراه هستیم و در فضاهایی

گر در سکانس هایی از این فیلم ساز عود منطبق بر مد چهارگاه به اجرای سولو پرداخته که این مد روایت 

بی  فضایی حماسی و با اقتدار است. همچنین در سکانسی، رزمندگان با دمام و دهل به اجرای موسیقی ضر

اند. در تیتراژ پایانی نیز با فضایی کاملا متفاوت در مد نوا منطبق بر گام مینور روبرو هستیم که محلی پرداخته

 با ترکیب سازهای قبلی و اضافه شدن فلوت و بهره گیری از ملودی های محلی این حس را کامل کرده است.  
 

 ستارگان خاک  .2-52

 دنژادیحم زاللهیعزکارگردان: 

 یرضو یدمحمدتقیستهیه کننده: 

 یرزمان یم دمحمدیسآهنگساز:  

 محلی    یقیموس: رویکرد موسیقایی

 ای محلی و خوانندهنی انبان، زهی، بادی، کوبهسازبندی: 

آهنگساز در تیتراژ ابتدایی با ترکیب نی انبان و سازهای زهی و بادی به زیبایی فضای موسیقی ایرانی را در  

کرده است. در بعضی از سکانس ها از آواز محلی به عنوان موسیقی متن استفاده شده است.  مد دشتی ایجاد  

با ملودی پردازی هایی   از تم موسیقی محلی در فضای مد دشتی و  آهنگساز در بیشتر سکانس های فیلم 

گر مستقیم  ای و همینطور خواننده بهره گرفته است. فیلم روایت متفاوت با ساختار سازی زهی، بادی و کوبه

فضای نظامی و دفاع نیروهای ایرانی نیست و به همین واسطه بیشتر با سکانس های احساسی و به دور از  

رسد به همین منظور آهنگساز از مد دشتی به منظور انتقال احساس بیشتر به  هیاهو درگیر هستیم. یه نظر می

شود، از ترکیب آوازی با تکخوانی انی نیز ختم میبیننده استفاده کرده است. در سکانس پایانی که به تیتراژ پای 

 خواننده استفاده شده است. 
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 سرزمین خورشید  .2-53

 شی احمدرضا دروکارگردان: 

 زادهی، اصغر نق یمی پورصم دی، سع ه یگلچهره سجادتهیه کننده: 

 ات یبابک بآهنگساز: 

 محلی    یقیموس: رویکرد موسیقایی

 پرکاشن پیانو، کرال، زهی، بادی و سازبندی: 

بابک بیات در تیتراژ ابتدایی از چند ترکیب مختلف استفاده کرده است. صدای یک کودک در پس زمینه، آغاز 

نواختن ملودی های ابتدایی با پیانو و رفته رفته اضافه شدن حس نظامیِ کار با افزودن ترکیب سازهای زهی، 

ای به مقام صبا منطبق بر گام د شور با اشارهگر تمی نزدیک به مبادی و پرکاشن به این اثر است که روایت 

ی  فریژین بوده است. مانند بیشتر فیلم های دفاع مقدس در این فیلم نیز برای سکانس های جنگی برای جلوه

حماسی و نظامی، از ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن بهره گرفته شده است. در این میان سکانس های 

زهی یا کرال آمده است. بیشترین ترکیب سازی استفاده شده در این اثر، گروه  احساسی فیلم نیز با ترکیب  

ها آهنگساز با اشاره به مقام صبا ملودی را  زهی، بادی و پرکاشن منطبق بر گام فریژین که در برخی سکانس

ی  ک قطعه گر یبر مبنای مد شور پیش برده است. تیتراژ پایانی با ترکیب سازهای مذکور و گروه کر که روایت 

کاملا حماسی و پیروزمندانه منطبق بر مد شور است. ملودی اصلی توسط گروه زهی و به صورت تکنوازی  

ساز ویلنسل در لحظاتی آمده که در بخش همراهی ساز پرکاشن به صورت مداوم با نگاه داشتن متر و سازهای  

 اده است. هایی کوتاه و کششی به موسیقی شکل متفاوتی دبادی با نواختن عبارت

 سفر به چزابه  .2-54

 پور یرسول ملاقلکارگردان: 

 ی مستند و تجرب ینمایو مرکز گسترش س لمیافق فتهیه کننده: 

 ارجمند روزیپآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 نی، کمانچه، تار، سنتور، پیانو، فلوت، دف و پرکاشنسازبندی: 
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ای به دشتی و در گام فریژین ساخته شده که  تیتراژ ابتدایی در فضایی ایرانی منطبق بر مد شور و با اشاره

ترکیب سازی تار، زهی، فلوت، کمانچه و پیانو در آن استفاده شده است. در لحظاتی که ملودی اصلی توسط  

شده که توسط گروه زهی، فلوت و پیانو با سازهای ایرانی نواخته شده فضایی کاملا ایرانی برای بیننده القا  

از  ابتدایی که یکی  ملودی پردازی های متعدد و واریاسیون های مختلف همراهی شده است. در سکانس 

سرایی بوده، یک ملودی در مد شور های اصلی با ساخت ملودی به دنبال گروه خوانندگان برای همشخصیت 

ند سکانس ابتدایی از تکنوازی ساز نی و کمانچه به نظر برای  به عنوان موسیقی متن پخش شده است.  در چ 

هایی بر اساس تم تیتراژ ابتدایی با بسط و گسترش  القای حس بیشتر موسیقی ایرانی استفاده شده که ملودی 

آن و همچنین ایجاد فضای موسیقی آوازی بر مبنای مد دشتی ساخته و پرداخته شده است. موسیقی به صورت  

ی مجدد تم اصلی در سکانس های مختلف و واریاسیون هایی بر روی آن شکل گرفته است. رائهتماتیک با ا

رسد در مجموع آهنگساز سعی کرده با ترکیب سازهای ایرانی و غربی حس تلفیق متفاوت موسیقی  به نظر می

ر تیتراژ پایانی یک  را در فیلم با نواهای ایرانی و ترکیب آن با موسیقی کلاسیک غربی ایجاد کند. در نهایت د

ترکیب کاملا منطبق بر موسیقی ملی را شاهد هستیم که با اضافه شدن ساز دف، سنتور و خواننده حسی کاملا 

ایرانی را در دستگاه شور تداعی کرده است. کلام این اثر غزلی از سعدی ست که بخشی آن در زیر آمده  

 است:

شعر: 
برلاسررررت  مروی  یسرررلسرررلرره دام  حرلرقرره   دوسررررت 

ترر  برره  بررزنررنرردم  برر   غیرر گررر  نررظرررش   غ یرر دریدر 

دوسررررت وصررررل  طررلررب  در  مررا  جرران  برررود   گررر 

 

 مراجراسرررت  نیفرار  از ا  سرررت یحلقره ن  نیهر کره در ا

خرونربرهرراسررررت   کیرر او    دنیرر د مرنرش  چرو   نرظرر صررررد 

 تر از جران مراسرررت نبراشرررد کره دوسرررت دوسرررت   فیح

 

 سرعت  .2-55

 یفیلط نیمحمدحسکارگردان: 

 یی رعلا یم داحمدیستهیه کننده: 

 ی انتظام دیمجآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پن فلوت، پرکاشن، سینتی سایزر  ،یزهسازبندی: 
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آغاز شده و به سکانس  با توجه به اسم فیلم، تیتراژ ابتدایی با صدای مسابقات اتومبیل رانی و سرعت ماشین ها  

دهد ختم شده که موسیقی از آنجا با ترکیب سازهای زهی و سینتی سایزر  ابتدایی که رقابت دو نفر را نشان می

منطبق بر گام مینور آغاز شده است. آهنگساز در سکانس های ابتدایی از ترکیب ساز زهی و پن فلوت بیشتر 

نزدیک به موسیقی ایرانی و در مد نوا روایت شده است. در  بهره برده است. فضای اصلی موسیقی متن بیشتر  

سکانس های مرتبط به زمان سالهای دفاع مقدس از همان ترکیب قبلی با اضافه شدن ساز بادی و گروه کر  

ی تم های ابتدایی و خلق ملودی و همراهی جدید با  استفاده شده است. در مجموع موسیقی متن فیلم با ارائه

های زهی، بادی به بسط و گسترش ملودی های اولیه پرداخته است. در تیتراژ پایانی موسیقی استفاده از ساز

 شاداب تر و سرزنده تر و از همان ترکیب ارکستر زهی و سینتی سایزر نیز استفاده شده است.

 

 فرار مرگبار  .2-56

 یتورج منصورکارگردان: 

 لمیآرمان فتهیه کننده: 

 ی دیبهرام سعآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی :  موسیقاییرویکرد 

 بادی، پرکاشن و سینتی سایزر   ،یزهسازبندی: 

آید، موسیقی آن حس و حالی جنایی و رمزآلود دارد که توسط  در تیتراژ ابتدایی چنان که از اسم فیلم برمی

رفته روند موسیقی تغییر کرده و با ترکیب سازهای سینتی سایزر با خلق صداهای مختلف ایجاد شده اما رفته  

زهی، بادی و پرکاشن حسی نظامی را برای شنونده القا کرده است. موسیقی خلق شده منطبق بر مد مینور  

ها با استفاده از سینتی سایزر و خلق رنگ صدایی سازهای مختلف از ساخته شده است. در بیشتر سکانس

ه است. در لحظاتی آهنگساز با استفاده از فواصل مختلف سعی در القای  ترکیب صدایی مختلف بهره گرفت

و   با حسی حماسی  موسیقی  پایانی  تیتراژ  در  است.  داشته  بیننده  برای  را  نوا  مد  بر  منطبق  ایرانی  موسیقی 

 پیروزمندانه با استفاده از ترکیب سازهای سینتی سایزر، زهی، بادی و پرکاشن خلق شده که این بار آهنگساز 

 برای القای حس پیروزی از مدماژور بهره برده است.
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 قاصدک .2-57

 ی قاسم جعفرکارگردان: 

 یفیشر نیرحسیامتهیه کننده: 

 ی جهانشاه وانیکآهنگساز: 

  سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، پرکاشن، گیتار کلاسیک و الکتریک ،یباد  ،یزهسازبندی: 

موسیقی ریتمیک و با ساز پرکاشن آغاز شده و در ادامه پیانو و گروه زهی به این ترکیب اضافه  فیلم با یک  

است. ملودی پردازی با توجه به ساختار فواصل نزدیک به مد نوا صدا داده اما منطبق بر گام مینور حرکت   شده

را برای بیننده القا میکنند.   کرده است. همزمان با آغاز سکانس های ابتدایی سازهای بادی نیز فضایی نظامی

در سکانس های میانی بیشتر از ترکیب گیتار و پیانو با همراهی سازهای زهی و در مواردی صدای سوت بهره  

گرفته شده است. فضای اصلی موسیقی متن فیلم در گام مینور است که به صورت تم و واریاسیون در بخش 

ختلف و ایجاد تنوع در رنگ صدایی به شکل های مختلف هایی ارائه شده که آهنگساز با ترکیب سازی م

ملودی ابتدایی را روایت کرده است. از آنجایی که موضوع این فیلم به روایت مستقیم فضای جبهه و خط  

رسد به همین منظور آهنگساز بیشتر از ترکیب ساز پیانو به صورت تکنواز و یا به گذرد، به نظر میمقدم نمی

هی ساز زهی یا بادی استفاده شده است. در تیتراژ پایانی از ترکیب متفاوت و جدیدی صورت دوئت با همرا

استفاده شده، ساز سینتی سایزر، گیتار الکتریک در ساختاری متفاوت از روند تماتیک موسیقی متن ارائه شده  

 که این بار منطبق بر مد ماژور و خلق فضایی شبیه به ساختار موسیقی پاپ خلق شده است.

 

 گارد ویژه  .2-58

 ی صبر زیپروکارگردان: 

 لم یشکوفا ف یهنر ی موسسه فرهنگتهیه کننده: 

 ان یآندره آرزومانآهنگساز: 

   سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، بادی، پرکاشن، عود و پیانو سازبندی: 
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غربی با ترکیب سازهای بادی، زهی و پرکاشن آغاز در تیتراژ ابتدایی موسیقی در فضایی نزدیک به موسیقی  

شده و رفته رفته با اضافه شدن ساز عود و استفاده از فواصل نزدیک به موسیقی شرقی، فضای موسیقی به  

به  ابوا و ویلن  ابتدایی سازهای  در سکانس های  است.  ایرانی و مد همایون حرکت کرده  سمت موسیقی 

ارائه شده که در گ از همان  صورت تکنوازی  ها  بیشتر سکانس  است. در  ام مینور هارمونیک روایت شده 

ترکیب سازی بادی و پرکاشن برای نزدیک نگه داشتن موسیقی متن به فضای جنگی و نظامی فیلم استفاده  

ترین ساز گروه بادی این وظیفه را بر عهده داشته است. همچنین  شده است. ساز ترومپت به عنوان اصلی

ی تم هایی  قی متن در مد مینور هارمونیک روایت شده است. در تیتراژ پایانی نیز با ارائه فضای اصلی موسی

جدید و خلق نواهای مختلف این بار در مد نوا و بسط و گسترش تم ابتدایی منطبق بر مد همایون با ترکیب  

 سازهای زهی، بادی و پرکاشن فضای موسیقی را با حالتی نظامی روایت کرده است. 

 لیلی با من است  .2-59

 ی زیکمال تبرکارگردان: 

 سبحان  یینمایسازمان ستهیه کننده: 

 ی بهنام ابطح دیسآهنگساز:  

   سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 فلوت، پیانو، پرکاشن، تار و تنبک سازبندی: 

پیانو، پرکاشن و گروه کر در مد نوا و منطبق بر فواصل آهنگساز در تیتراژ ابتدایی از ترکیب سازهای فلوت،  

ی مداوم توسط سازهای مختلف و بسط و گسترش آن در گام مینور استفاده کرده است. یک تم ساده با ارائه

روند ملودی تفاوت هایی ایجاد کرده است. در مجموع آهنگساز سعی کرده با بسط و گسترش تم ابتدایی و  

وی آن و تغییر سازهای استفاده شده، فضایی یک دست و در عین حال به دور از تکرار واریاسیون هایی بر ر

را برای موسیقی متن این فیلم رقم بزند. تفاوت اصلی در تیتراژ پایانی رخ داده که با اضافه شدن ساز تار و  

ماهور ایجاد کرده  تنبک به ترکیب سازهای مذکور و همینطور همراهی خواننده فضایی کاملا ایرانی را در مد 

 است. در زیر بخشی از شعر موسیقی تیتراژ پایانی آمده است:
مرریررلرری هرریررچ  نرربررودش  مررن  بررا   اگررر 

لرریررلرری؟ بشررررکسررررت  مرررا  ظرررف   چرررا 

برراشررررد  کررار  را  وفررا  بررا  آن  مررن   برره 

برراشرررررد  عررار  را  او  مررن   گرردایرری 
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 نامزدی  .2-60

 ییناصر غلامرضاکارگردان: 

 لرستان و بانک صادرات استان لمیف دیشرکت تولتهیه کننده: 

 شهبازیان  دونیفرآهنگساز: 

   موسیقی محلی: رویکرد موسیقایی

 کمانچه، دف، سنتور، بادی محلی و ابوا سازبندی: 

تیتراژ ابتدایی با یک تم محلی آغاز شده که از سازهای کمانچه، سنتور و دف با همراهی خوانندگان محلی به 

آن در مد ماهور است. ساز بادی غربی که در موسیقی این فیلم    صورت گروهی تشکیل شده است. فضای

استفاده شده، ساز ابوا و فلوت بوده که با اجرای فواصل نزدیک به موسیقی ایرانی سعی شده حس و حالی 

محلی را با آن القا کند. به طور کلی موسیقی متن فیلم با توجه به مضمون و مکان روایت داستان، به صورت  

م هایی ثابت و بسط و گسترش تماتیک ارائه شده است. برای ایجاد تنوع در بخش شنیداری، از محلی با ت

ای مانند دف استفاده شده است. از آنجایی که  ترکیب سازهای مختلف زهی، بادی و ایرانی با همراهی کوبه

موسیقی آن نیز از این  کل فیلم در مناطق محلی و به دور از فضای مستقیم جبهه و خط مقدم روایت شده،  

موضوع پیروی کرده و کاملا تم محلی با ترکیب سازهای ایرانی را ایجاد کرده است. موسیقی تیتراژ پایانی به  

تر  صورت تکرار عینی از تیتراژ ابتدایی ظاهر شده با این تفاوت که ترکیب سازی از لحاظ صوتی بسیار حجیم

. روایت موسیقی مانند تمام فیلم منطبق بر مد ماهور بوده  اندو خوانندگان محلی در این بخش حذف شده

 است.

 

 هفت گذرگاه  .2-61

 ی دریح دیجمشکارگردان: 

 لمیف  کایپور یتعاونتهیه کننده: 

 ناصر چشم آذر آهنگساز: 

   سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 فلوت، پرکاشن و دف   ،یزهسازبندی: 
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تیتراژ ابتدایی با یک تم ضربی نظامی با ساز پرکاشن روبرو هستیم که سازهای زهی و بادی به آن  در همان  

اضافه شده و فضایی کاملا ایرانی را با ترکیب سازهای غربی ایجاد میکنند. ملودی اصلی منطبق بر مد شور و 

س ها از همان تم ابتدایی با  ای به دشتی خلق شده که بر مبنای گام مینور بوده است. در بیشتر سکان اشاره

ترکیب سازهای فلوت، زهی و پرکاشن )در بعضی موارد دف( استفاده شده است. در سکانس های مرتبط با  

فضای نبرد و مقاومت از ترکیب مذکور با اضافه شدن ریتم مارش و نزدیک کردن آن به حس نظامی بهره  

و ایجاد موقعیت های تماتیک جدید، سعی در خلق   برده است. آهنگساز در تیتراژ پایانی با بسط و گسترش

 فضاهای متفاوت نسبت به موسیقی متن در عین نزدیکی به آن را داشته است.

 

 متهم .2-62

 یآتش میکرکارگردان: 

 ینانیمنصور مزتهیه کننده: 

 ان یرضا رجبآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 سینتی سایزر سازبندی:  

تیتراژ ابتدایی این فیلم فضایی سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی را با سینتی 

سایزر ایجاد کرده است. موسیقی متن اصلی در مد مینور ساخته شده است. در بعضی سکانس ها موسیقی با  

های فیلم از همان افکت های صوتی مختلف و سمپل های  شود. در بیشتر سکانس  صدای سوت همراه می

صدایی سازها با بهره گیری از سینتی سایزر استفاده شده و فضایی دور از موسیقی سنتی ایرانی را القا میکند.  

موسیقی با روند صدایی متفاوت اما ساختار تماتیک و ریتمیک مشخص خلق شده که با واریاسیون هایی بر  

ی تم هایی جدید مبتنی بر تم  ملودی های جدیدی خلق شده است. تیتراژ پایانی با ارائهمبنای تم اصلی،  

ابتدایی این بار نیز با ساز سینتی سایزر و ایجاد رنگ صوتی متفاوت با سمپل صدایی سازهای مختلف، ملودی  

 ه است. های جدیدی را خلق کرده است. در این بخش موسیقی منطبق بر مد مینور هارمونیک روایت شد
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 1376سال  •

 آژانس شیشه ای  .2-63

 ابراهیم حاتمی کیاکارگردان: 

 شرکت ورا هنر و بنیاد سینمایی فارابی تهیه کننده: 

 مجید انتظامی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، پیانو و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

ابتدایی شامل سازهای زهی، پرکاشن و گروه کرال و در مد   مینور هارمونیک  اصفهان منطبق بر گام  تیتراژ 

با سازهای مختلف، شکل های  با واریاسیون هایی  ارائه شده و  بار  اولین  ساخته شده است. یک تم برای 

ی مجدد تم اصلی این بار با  ئهکند. در سکانس های ابتدایی با ارامختلف رنگ صدایی را برای بیننده القا می

ساز پیانو در رجیستر صدایی بم حس و حالی متفاوت را روایت کرده است. در سکانس هایی برای یادآوری  

فضای جنگ تحمیلی و جبهه از ترکیب بندی سازهای ترومپت، پرکاشن، زهی و پیانو استفاده شده تا حسی 

ای جدید از ملودی پردازی در این مد و ی اصفهان اما با ارائه نظامی به بیننده القا کند. این تم در همان فضا

همچنین فضایی نظامی تر که بعد از لحظاتی به مسیر خود به صورت تماتیک برگشته است. در تیتراژ پایانی 

بیشتر از قبل از گروه کر استفاده شده اما تم اصلی موسیقی متن با اندکی تغییرات تماتیک و بسط و گسترش 

 شده و ترکیب سازی زهی، پیانو و گروه کر تا انتها به صورت گروه شنیده شده است.  آن حفظ

 

 پرواز روح  .2-64

 حسین قاسمی جامیکارگردان: 

 عبدالله سعیدی تهیه کننده: 

 سیدجواد هاشمی آهنگساز:  
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 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گیتار، پرکاشن و گروه کر، کلارینت، انویپ ،یزهسازبندی: 

آهنگساز تیتراژ ابتدایی را با آوازی ملایم در حال و هوای جبهه آغاز کرده و در سکانس ابتدایی از ترکیب 

ی بهره سازهای کلارینت و زهی، پرکاشن، گیتار و گروه کر منطبق بر مد شور استفاده کرده است. به واسطه

ای شنیده شده به گوش بیننده به صورت ایرانی اما در گام فریژین  ه بردن از سازهای غربی در موسیقی، ملودی

مانند   با سازهای مختلف غربی  را  اولیه  ملودی های  ابتدایی  آهنگساز در سکانس های  روایت شده است. 

کلارینت و گروه زهی و بادی ارائه کرده است. در بیشتر سکانس هایی که نیاز به ایجاد فضایی نزدیک به  

دفاع مقدس دارد، از ترکیب گروه سازهای زهی و پرکاشن برای القای حس موسیقی نظامی زمان سالهای  

رسد از یک روند ثابت تماتیک و ریتمیک در موسیقی متن با ترکیب  استفاده شده است. در مجموع به نظر می

ازی در سکانس ی سسازهای مختلف استفاده شده تا درک موسیقی برای بیننده ساده تر باشد. بیشترین استفاده

تر و به دور از هیاهوی جبهه و خط مقدم دارد از ساز پیانو و گروه کر به صورت تکی  هایی که روایتی آرام

ای محلی، گیتار گیری از سازهای کوبهیا گروهی بوده است. آهنگساز در تیتراژ پایانی منطبق بر مد شور و بهره

هایی جدید و ایجاد تنوع در  ست.همچنین با خلق ملودیو گروه بادی و زهی حسی متفاوت را روایت کرده ا 

 ساختار تماتیک روند جدیدی را برای موسیقی روایت کرده است. 

 

 تارهای نامرئی  .2-65

 حبیب الله بهمنی کارگردان: 

 حبیب الله بهمنیتهیه کننده: 

 یار بهرام دهقانآهنگساز: 

 ایرانسازهای غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، پیانو، سینتی سایزر  ،یزهسازبندی: 

موسیقی این فیلم با سمپل های صوتی توسط سینتی سایزر آغاز شده و سازهای بادی، زهی و پرکاشن که از  

اصلی ترین ترکیب بندی موسیقی نظامی هستند به آن اضافه شده و آن را همراهی میکنند. پس از این ترکیب،  

شود، ترکیب پیانو و زهی است که همچنان بر روی همان  که در موسیقی متن فیلم شنیده می  بیشترین ترکیبی

هایی منطبق بر آن ساختار موسیقایی شنیده شده است.  تم ابتدایی بسط و گسترش داده شده و با واریاسیون

ه تا انتها با توجه همچنین موسیقی متن در مد مینور و منطبق بر فواصل گام مینور ساخته شده است. رفته رفت
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کرده  آهنگساز سعی  میگذرد،  تحمیلی  مقدس و جنگ  دفاع  سالهای  در فضای  ها  بیشتر سکانس  اینکه  به 

موسیقی را بیشتر به سمت موسیقی نظامی با استفاده از ترکیب سازهای نظامی سوق دهد. همینطور در تیتراژ  

به ما نزدیک  از ترکیب سازبندی مذکور در فضایی  نیز  با ضرب های پرکاشن و ملودی  پایانی  نظامی  رش 

 پردازی بر اساس تم ابتدایی با تغییراتی تماتیک استفاده شده است. 

 2519حماسه  .2-66

 کامران ملکی کارگردان: 

 ساحفاجا   -ارتش جمهوری اسلامی ایران تهیه کننده: 

 فریبرز لاچینی آهنگساز: 

 ایرانسازهای غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 ی و ارکستر مجلس یخواننده کرد  انویپ ،یزهسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی با صدای محیط آغاز شده و در اواسط تیتراژ موسیقی با ترکیب ساز های سینتی سایزر، زهی و 

پرکاشن روایت شده است. فضای اصلی در گام مینور بوده و در همان سکانس ابتدایی سعی شده شبیه به  

نظامی ساخته شود. این ترکیب در بیشتر سکانس ها با واریاسیون های مختلف و با تغییراتی در سرعت مارش  

و سازبندی مجدد ارائه شده است. بیشترین استفاده از سینتی سایزر با خلق صداهای مختلف سازی مانند زهی  

که از ترکیب سازهای بادی  و بادی بوده است. در چند سکانس کوتاه ما با موسیقی ملایم تری روبرو هستیم

و زهی بدون پرکاشن استفاده شده تا حس ترس و ابهام را ایجاد کند. در مجموع در سکانس هایی از پرکاشن 

استفاده شده که داستان آن در فضای مستقیم جبهه و خط مقدم گذشته است. در تیتراژ پایانی نیز همان تم  

موسیقی متن با توجه به ساختار   ن ترکیب سازی ارائه شده است.ابتدایی این بار به صورت مارش نظامی با هما

 توان به مد نوا نیز نسبت داد.  سازی غربی در گام مینور ساخته شده که آن را می

 

 حماسه قهرمان  .2-67

 جمشید حیدری کارگردان: 

 داریوش بابائیانتهیه کننده: 

 فریبرز لاچینی آهنگساز: 
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 ملی ایران یقیموس بر بستر  غربیسازهای شرقی و :  رویکرد موسیقایی

 ، دلربا، طبل، کمانچه، بادی و خواننده محلیانویپ ،یزهسازبندی: 

فریبرز لاچینی در موسیقی تیتراژ ابتدایی این فیلم از ترکیب دو ساز دلربا و طبل استفاده کرده و یک فضای 

استفاده از ساز های گروه زهی و پیانو کامل از موسیقی هندی را ارائه کرده است که در بخش پایانی تیتراژ، با  

آن را به موسیقی ایرانی و مد اصفهان منطبق بر گام مینور هارمونیک نزدیک کرده است. در بیشتر سکانس ها  

از همین ترکیب سازی با تغییراتی در روند تماتیک استفاده شده است. در سکانس هایی که فضای اصلی  

بیشتر از سینتی سایزر با خلق صداهای مختلف سازی استفاده شده  روایت مستقیم جبهه و خط مقدم است،  

ی واریاسیون های متعدد است. در روند اصلی موسیقی تغییرات اصلی با بسط و گسترش تم ابتدایی و ارائه

بر روی آن شکل گرفته است. آهنگساز در سکانس پایانی نیز با ترکیب موسیقی محلی، خواننده و سازهای  

سازهای غربی، فضایی جدید را در موسیقی متن خلق کرده که در تیتراژ پایانی نیز ادامه پیدا کرده آن منطقه با  

 است. موسیقی تیتراژ پایانی منطبق بر مد شور با ترکیب سازهای محلی ایرانی روایت شده است. 

 

 خلبان )عبور از خط سرخ(  .2-68

 جمال شورجه کارگردان: 

 سینمایی زیتونموسسه فرهنگی تهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ، بادی، هارپ و گروه کر انویپ ،یزهسازبندی: 

آهنگساز برای تیتراژ ابتدایی از صدای محیط استفاده کرده است. موسیقی در این فیلم بعد از گذشت چند 

زهی، پرکاشن و پیانو آغاز شده است. موسیقی متن فیلم بر مبنای گام کروماتیک  سکانس با ترکیب سازهای  

در طول فیلم حرکت کرده که در بخش هایی با اشاره به مد نوا و گام مینور این ساختار را تغییر داده است.  

به نظر    در بیشتر سکانس ها از همین سازبندی استفاده شده و ملودی بدون پیچیدگی خاصی ارائه شده است.

های ایرانی، این سکانس ها را بدون موسیقی متن و بر  رسد آهنگساز برای انتقال حس بهترپرواز جنگندهمی

هایی که از موسیقی برای این روایت استفاده  ها روایت کرده است. در سکانسی صدای پرواز این جنگندهپایه

ت. برای ایجاد حس نظامی در سکانس ها، از شده از روند کروماتیک با سازهای بادی و زهی بهره برده اس

ترکیب زهی و پرکاشن به مانند بسیاری از فیلم ها در این فیلم نیز استفاده شده است. سکانس پایانی که به 
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رشادت و شهامت شهید عباس دوران اشاره دارد برای انتقال حس حماسی این سکانس از گروه کر در کنار  

اده شده است. در تیتراژ پایانی موسیقی در مد مینور با ترکیب سازهای ترکیب سازهای بادی و زهی استف

زهی، هارپ، پیانو، پرکاشن و گروه کر ساخته شده است. ملودی به صورت یکپارچه در این اثر شنیده شده  

 ی مجدد آن با سازهای دیگر و واریاسیون هایی بر روی آن به خلق ملودی های جدید پرداخته است. و با ارائه

 

 سجده بر آب  .2-69

 حمید خیرالدینکارگردان: 

 بنیاد سینمایی فارابی و فیلم نور تهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ، تار، فلوت، پرکاشن انویپ ،یزهسازبندی: 

پرکاشن آغاز شده و در ادامه با ساز تار و فلوت تیتراژ ابتدایی در مد همایون و با ترکیب سازهای زهی و  

فضای موسیقی بیشتر نزدیک به موسیقی ملی ایران شده است. یک ملودی در ابتدا با سازهای زهی و پرکاشن 

همراهی شده و در ادامه ساز تار و فلوت به این ترکیب اضافه شده و با واریاسیون هایی بر روی آن تم،  

است. در چند سکانس از فیلم، آهنگساز از همان تم ابتدایی بدون تغییرات   ملودی های جدیدی خلق شده

تماتیک و سازی استفاده کرده است. درر میانه فیلم از همان فضای همایون بهره برده و این بار با ترکیب 

سازهای پیانو و تار ملودی جدیدی را خلق کرده است. همچنین در یکی از سکانس های پایانی با ترکیب 

وسیقی و قرآن حس و حال جدیدی را با ترکیب کلام )سوره حمد( و ساز پرکاشن خلق کرده است. در م

رسد آهنگساز با بسط و گسترش تماتیک و واریاسیون های متعدد بر روی تم اصلی سعی  مجموع به نظر می

پایانی نیز تکرار عینی های اصلی موسیقی متن داشته است. تیتراژ  در ایجاد یکپارچگی در روند خلق ملودی

 از تیتراژ ابتدایی بدون تغییرات تماتیک و سازی بوده است.
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 سفر شبانه  .2-70

 خسرو معصومی کارگردان: 

 سیما فیلم تهیه کننده: 

 ناصر شکراییآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ، بادی، ابوا و پرکاشنانویپ ،یزهسازبندی: 

موسیقی تیتراژ ابتدایی با ترکیب ساز ابوا و پیانو در مد نوا که با توجه به الگوی فواصل منطبق بر گام مینور  

بوده استفاده شده است. یکی از جذابیت های موسیقی متن استفاده از تم های موسیقی نواحی ایران در تم 

وان محلی منطبق بر مد مینور روایت شده  اصلی موسیقی فیلم است که در این فیلم با ترکیب ساز ابوا و تکخ

های دفاع مقدس پرداخته، موسیقی متن بیشتر با ترکیب است.  در سکانس هایی که با یادآوری خاطرات سال

سازهای زهی و بادی و با همراهی پرکاشن آمده تا حس موسیقی نظامی را برای بیننده القا کند. موسیقی متن 

ی پی در پی تم اصلی با واریاسیون هایی بر روی آن خلق شده است. همچنین فیلم به صورت تماتیک با ارائه

بیشتر سکانس های فیلم بذون موسیقی متن پیگیری شده است. موسیقی تیتراژ پایانی تکرار عینی و بدون 

 تغییر از تیتراژ ابتدایی بوده است.  

 

 شمارش معکوس  .2-71

 اکبر حرکارگردان: 

 اف اکبر حر و حسن زندبتهیه کننده: 

 روشن روان زیکامبآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ، بادی، پرکاشن و سینتی سایزر انویپ ،یزهسازبندی: 

ابتدایی با ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن با ریتمی نظامی و شبیه به مارش آغاز شده است.  تیتراژ 

موسیقی نزدیک به مد اصفهان با ترکیب سازهای زهی و فواصل منطبق بر گام مینور هارمونیک روایت شده  

ها، از ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن در بیشتر سکانس های فیلم با توجه به فضای جنگی آناست.  
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استفاده شده و در بعضی موارد از ساز پیانو نیز برای ایجاد تنوع موسیقایی بهره گرفته است. در سکانس هایی 

که فضایی مبهم و به دور از نبرد و مقاومت روایت شده، موسیقی متن به صورت ملودی هایی تک خطی و  

ین آهنگساز در بعضی از سینتی سایزر برای ایجاد صداهای مختلف سازی  تک سازی ارائه شده است. همچن

به صورت افکت های صوتی بهره گرفته است. فضای کلی موسیقی متن در مد اصفهان و به صورت موسیقی 

تماتیک ساخته شده است. تیتراژ پایانی ساختاری ارکسترال با همان ترکیب بندی نخست دارد که همچنان در  

 و منطبق بر گام مینور هارمونیک خلق شده است.  مد اصفهان 

 

 عشق بدون مرز  .2-72

 پوران درخشنده کارگردان: 

 پوران درخشنده و محمدعلی فرج اللهی تهیه کننده: 

 مجید انتظامی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 درام، زهی و گروه کر گیتار الکتریک، پیانو، سازبندی: 

در موسیقی تیتراژ ابتدایی نیز از فضای موسیقی غربی با ترکیب سازی درام، گیتار الکتریک و ترکیب  آهنگساز  

خوانندگان در سبک جز استفاده شده است. فضای موسیقی منطبق بر مد ماژور است. در همان سکانس های  

بر مد نوا منطبق بر گام مینور بهره برده است. از ابتدا  ابتدایی از سازهای زهی و گروه کر در فضایی منطبق  

سعی شده با استفاده از گروه کر با شعر ایرانی و استفاده از ساز دف در کنار درام، حسی شبیه به موسیقی  

ابتدایی در سکانس های مختلف، آن را در ذهن بیننده  القا کند. آهنگساز با چندین بار تکرار تم  ایرانی را 

کرده و در لحظاتی ترکیب دو ساز پیانو و گیتار الکتریک به مجموعه سازی گذشته اضافه شده و ماندگار  

ی واریاسیون هایی متعدد بر روی تم اصلی پیش رفته است. از آنجایی که داستان فیلم در  موسیقی متن با ارائه

نشده، آهنگساز برای  خارج از کشور روایت شده و به روایت مستقیم فضای سالهای دفاع مقدس پرداخته  

رسد جایگزین بیشتر سکانس ها از مد غربی و ترکیب سازی غربی استفاده کرده است. همچنین به نظر می

ای و در جایگاه پرکاشن نیز به دلیل نبود روایتی مستقیم از جبهه و خط مقدم شدن درام به عنوان ساز کوبه

تماتیک تیتراژ ابتدایی و ترکیب سازی و خواننده غربی با    بوده است. تیتراژ پایانی نیز با استفاده از ساختار

 تغییراتی اندک در روند ملودی خلق شده است.  
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 فرار بزرگ .2-73

 ناصر محمدی کارگردان: 

 پوریکا فیلم تهیه کننده: 

 بهرام سعیدی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن و سینتی سایزر ،  انویپ ،یزهسازبندی: 

در تیتراژ ابتدایی این فیلم از سینتی سایزر و خلق ملودی هایی با تنوع صدایی مختلف استفاده شده است و 

فضایی نزدیک به موسیقی ایرانی در مد نوا منطبق بر گام مینور خلق شده است. در موسیقی متن فیلم از همین  

ی، پرکاشن بهره برده است. در بیشتر سکانس هایی که فضایی نظامی ترکیب صدایی با اضافه شدن سازهای زه 

دارد، از ضرب ریز پرکاشن برای نزدیک تر کردن بیننده به فضای مربوطه استفاده شده است. در سکانس هایی 

که فضای احساسی تری دارند، شاهد استفاده از سازهای زهی و بادی هستیم. در مجموع موسیقی به صورت  

ی مجدد تم اصلی و با تغییراتی اندک در ترکیب بندی سازی و همچنین در لحظاتی با بسط و  ارائه  تماتیک با

گسترش تماتیک ملودی های جدیدی خلق شده است. در تیتراژ پایانی برخلاف تیتراژ ابتدایی، این بار ملودی  

استفاده شده در موسیقی  شود که با استفاده از تم های  سازهای بادی و زهی با همراهی پرکاشن شنیده می 

  دهد.متن، حس پیوستگی موسیقی را تا انتها برای بیننده شکل می

 

 مردی شبیه باران  .2-74

 سعید سهیلیکارگردان: 

 شرکت سینمایی گوهرانتهیه کننده: 

 بابک بیات آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار، گروه کر و سینتی سایزر پرکاشن، سه، انویپ ،یزهسازبندی: 
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در تیتراژ ابتدایی فضایی نظامی منطبق بر گام فریژین و نزدیک به موسیقی ایرانی در مد شور شنیده شده که  

از سازهای پیانو، زهی، پرکاشن، سینتی سایزر  و گروه کر در آن استفاده شده است. اولین تمی که در موسیقی  

تار با همراهی گروه کر بوده که فضای آن کاملا ایرانی  شود، ترکیب سازهای هارپ، زهی و سهمتن شنیده می

ی همین موسیقی از ترکیب سوت و هارپ استفاده شده تا فضایی احساسی را ساخته شده است. در ادامه 

اده شده است. ایجاد کند. در بیشتر سکانس هایی که فضایی احساسی و ملایم تری دارند از همین ترکیب استف

همینطور در سکانس هایی که فضای نظامی در آن غالب است، از ترکیب زهی و پرکاشن استفاده شده است. 

در تیتراژ پایانی تم اتیتراژ ابتدایی با بسط و گسترش و همینطور واریاسیون هایی بر روی آن و این بار بیشتر 

 ی صدا از سازهای زهی نیز بهره گرفته شده است. توسط توسط گروه کر و پرکاشن ارائه شده و در پس زمینه 

 

 هدف سخت  .2-75

 هوشنگ درویش پورکارگردان: 

 شرکت تعاونی سینمایی آرمین فیلم تهیه کننده: 

 فریبرز لاچینی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 ، پرکاشن، فلوت و خواننده انویپ ،یزهسازبندی: 

های پیانو، زهی و پرکاشن در فضایی منطبق بر مد مینور و نزدیک به موسیقی ایرانی، در تیتراژ ابتدایی از ساز  

است. همین تم ابتدایی در سکانس های ابتدایی بدون تغییرات خاصی استفاده شده و در   فیلم استفاده شده

ساز فلوت و گروه سازهای زهی   شود از ترکیب ادامه برای لحظاتی که بیننده با سکانسی احساسی مواجه می

در همین فضا استفاده کرده است. در یکی از سکانس ها از موسیقی با کلام با همان ترکیب سازی و فضای  

موسیقایی بهره گرفته است که در پایان این متن، بخشی از متن شعر آمده است. در مجموع موسیقی متن این  

تقسیم کرد که در بخش نظامی از ترکیب زهی، پیانو و پرکاشن    توان به دو بخش احساسی و نظامیفیلم را می

ی فیلم  برای القای این حس استفاده شده است. همچنین در تیتراژ پایانی نیز از همان موسیقی باکلام در میانه

 استفاده شده است.
 شعر:

چرر  چرر   یهررر  هررر   داشرررررتررم   یدارم 

 ا یررررر در  یآبررررر   نیررررر ا  یترررررو 

چرر   یچرر   هررر ،هررر   خررونرردم  یمررونرردم 
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 ا یررر دنررر   یدلرررترررنرررگررر   واسرررررره

خررروردم   غصررررره غصررررره   خررروردم، 

آوردم   از کررررم  برررراز   خررررودم 

گرررر  هیررر گرررر  ،  کرررردم  هیررر کرررردم 

آوردم   دلرررررو  غرررررم   برررررردم 
 

 یاس های وحشی  .2-76

 محسن محسنی نسبکارگردان: 

 فواد نور تهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 و ایرانی سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گیتار، فلوت، پرکاشن، بادی و تنبک  ،یزهسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی با سازهای زهی در فضایی مینور آغاز شده و رفته رفته ساز های گیتار و فلوت برای ایجاد  

باتوجه به ساختار سازی غربی که در موسیقی استفاده ملودی نزدیک به موسیقی ایرانی به آن اضافه شده است.  

در سکانس های  د نوا شنیده شده است.  شده، ملودی ها بیشتر بر مبنای گام مینور خلق شده اما منطبق بر م 

ابتدایی از همین ترکیب سازی در مد نوا استفاده شده و برای انتقال بهتر احساسات این سکانس، از آوای  

گروه کر نیز بهره گرفته است. در بعضی از سکانس ها برای نزدیکی بیشتر به موسیقی ایرانی از ساز تنبک 

بین ایران و آمریکا، پس از پیروزی ایران، برای انتقال حس غرور و    استفاده شده است. در سکانس مسابقه

سربلندی از موسیقی حماسی با استفاده از سازهای بادی، زهی و پرکاشن استفاده کرده است. موسیقی بیشتر  

به صورت تماتیک و با بسط و گسترش تم اصلی و همینطور در سکانس هایی با واریاسیون هایی بر روی 

های جدیدی خلق شده است. آهنگساز در تیتراژ پایانی از ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن   آن، ملودی

 ها با ترکیب مختلف سازی بهره برده است. ی مجدد آنبا استفاده از تم های موسیقی متن و ارائه
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 یورش  .2-77

 محسن محسنی نسبکارگردان: 

 علی و حسن کفاش عراقی تهیه کننده: 

 انصاری سعید آهنگساز:  

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، پیانو، فلوت و گروه کر  ،یزهسازبندی: 

موسیقی تیتراژ ابتدایی این فیلم شامل سازهای زهی، پرکاشن و بادی است که در فضایی منطبق بر مد نوا و 

همان ابتدا برای ایجاد تفاوت در موسیقی، از دو ساز  رسد در  فواصل گام مینور ساخته شده است. به نظر می

پیانو و فلوت برای خلق ملودی جدید استفاده شده است. آهنگساز در بیشتر سکانس هایی که فضای غالب 

آن نظامی بوده، از ترکیب سازهای نظامی مانند گروه بادی، زهی و پرکاشن استفاده کرده است. در مجموع  

ها بهره برده م مینور بوده و آهنگساز از همین ترکیب سازی در بیشتر سکانسفضای اصلی موسیقی در گا 

است. در سکانس پایانی از ساز گیتار و گروه کر و در تیتراژ پایانی از همان موسیقی تیتراژ ابتدایی با بسط و 

 گسترش آن و روایت مجدد تم اصلی با ترکیب سازی متفاوت استفاده شده است.  
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 1377سال  •

 آخرین نبرد  .2-78

 حمید بهمنیکارگردان: 

 سید رضا بنی جمالی تهیه کننده: 

 همایون رضا عطاردیآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، پیانو، گیتار، پن فلوت و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

ترکیب ساز زهی و پرکاشن قدرتمند آغاز شده و در ادامه رفته رفته سازهای  تیتراژ ابتدایی فیلم از همان ابتدا با  

است. فضای اصلی موسیقی تیتراژ منطبق بر گام مینور هارمونیک   بادی، دف، پیانو و گروه کر به آن اضافه شده

است که نزدیکی زیادی به موسیقی ایرانی در مد اصفهان دارد. در موسیقی متن فضای غالب با استفاده از  

همان ترکیب سازی مذکور ساخته و پرداخته شده و آهنگساز با بسط و گسترش تماتیک نواهای جدیدی را  

رسد برای درک بهتر موسیقی و ارتباط بهتر بیننده با فیلم،  در بیشتر سکانس ها، به نظر میخلق کرده است.  

بیشتر از موسیقی کرال و همراهی تک خطی استفاده کرده است تا حس همزاد پنداری را در بیننده بیدار کند. 

در پایان بخشی از   در یکی از سکانس ها بخش کوتاهی با همراهی خواننده با شعری از حافظ آمده است که

این غزل را مشاهده میکنید. در سکانس پایانی از ساز پن فلوت به تنهایی استفاده شده و همینطور تیتراژ پایانی  

با فضایی کاملا متفاوت از موسیقی ابتدایی و متن فیلم روبرو هستیم، به این صورت که با استفاده از ساز گیتار  

 ایجاد کرده است. و صدای سوت، ملودی و تمی جدید را 
شعر:

 من همران دم کره وضرررو سررراختم از چشرررمره عشرررق 

آگررهرر   یمرر  دهررمررت  تررا  قضررررا   یبررده  سرررِررر    از 

ا مررور  کررمررر  از  اسررررت  کررم  کرروه   جررا   نیرر کررمررر 

 

هسررررت   کسررررهیر زدم    ریر چررارترکربر  کرره  چرره  هرر   برر 

 کره مسرررت  یکره شررردم عراشرررق و از بو   یِکره بره رو

ا  دیرر نرراامرر  مشررررو  رحررمررت  در  پرررسرررر   یاز   ت برراده 

 

 



 ی دیخورش 70 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

 73 

 آی پارا .2-79

 محرم زینال زادهکارگردان: 

 بنیاد حفظ آثار و ارزش های دفاع مقدس تهیه کننده: 

 سعید انصاری آهنگساز:  

 محلی    یقیموس: رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، تار، عاشیقی، دایره، هارپ، فلوت و خواننده آذری  ،یزهسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی با سازهای زهی، هارپ، تار و دایره آغاز شده و فضایی منطبق بر موسیقی محلی آذری  موسیقی  

و مد اصفهان دارد. این موضو  با استفاده از ساز تار آذربایجان قابل درک و ملموس تر شده است. در بخش  

ها، از  آهنگساز در بیشتر سکانس  هایی از موسیقی تیتراژ ابتدایی همچنین از ساز فلوت نیز استفاده شده است.

موسیقی آذری با ترکیب ساز عاشیقی یا تار و خواننده محلی بهره گرفته شده است. همیطور در سکانس هایی 

کند، از ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن استفاده کرده است تا  که فضای نبرد و مقاومت را روایت می

فضای دفاع مقدس تصور کند. در تیتراژ پایانی همان ترکیب اصلی سازی  شاید بیننده هرچه بیشتر خود را در  

موسیقی متن یعنی ساز عاشیقی و خواننده آذری این بار با اضافه شدن گروه زهی و همینطور بسط و گسترش  

همچنین فضای موسیقی تیتراژ انتهایی    تم های استفاده شده در موسیقی متن، ساخته و پرداخته شده است.

 بر مد ماژور روایت شده است. منطبق 
 

 باشگاه سری  .2-80

 جمال شورجه کارگردان: 

 پژمان فیلمتهیه کننده: 

 سعید انصاری آهنگساز:  

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، پیانو و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

رسد  پرکاشن، حال و هوای نظامی را القا کرده است که به نظر میتیتراژ ابتدایی با فضایی ریتمیک با استفاده از  

آهنگساز با ترکیب بندی سازهای زهی، بادی و پرکاشن کاملا به این مهم دست یافته است. موسیقی متن در  

مجموع در مد مینور روایت شده است. به نظر با توجه به اینکه بیشتر سکانس های فیلم در خارج از کشور 
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ی بیشتری ببرد که همین حس را  آهنگساز سعی داشته از فواصل و تم های موسیقی غربی بهره  سپری شده،

از سازهای محلی غربی و بسط و گسترش   استفاده  با  هایی  انتقال داده است. همچنین در بخش  بیننده  به 

ی مربوطه را ها با موسیقی غربی و ایرانی، حسی متفاوت و مرتبط به سکانس هاتماتیک و پیوند موسیقی آن

نظر می به  کند.  از ترکیب  القا  میهن  آفرینی  افتخار  ایجاد حس غرور و  برای  پایانی  رسد در سکانس های 

سازهای بادی، زهی و پرکاشن این بار با همراهی گروه کر برای ایجاد حس بیشتر استفاده شده است. تیتراژ  

یب بندی سازهای غربی ساخته و پرداخته شده  پایانی نیز موسیقی کاملا منطبق بر مد مینور و با همان ترک

 است. 

 

 پنجه در خاک  .2-81

 ایرج قادری کارگردان: 

 شعبانعلی اسلامیتهیه کننده: 

 فریبرز لاچینی آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، درام، پیانو، دف و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی این فیلم بدون موسیقی و با روایت راوی آغاز شده و در سکانس ابتدایی یک جمله کوتاه از  

موسیقی متن شنیده شده که با گروه سازی دف و زهی منطبق بر فضای چهارگاه ارائه شده است. در ادامه با  

سکانس ابتدایی، آهنگساز در زمان  اضافه شدن پیانو این تم به صورت گسترده تری ظاهر شده است. در همان  

را به صورت یک عبارت کوتاه آورده    "ای ایران"نمایش اقتدار و برافراشتن پرچم ایران، تم ابتدایی سرود  

دهد، از ترکیب سازهای بادی، درام و است. در بیشتر سکانس هایی که فضای نبرد و درگیری را نمایش می

گروه کر استفاده شده است. در این فیلم از چند تم ثابت با ترکیب بندی سازی مشخص و بسط و گسترش  

استفاده شده   "ای ایران"ی اصلی سرود  پایانی نیز مجدد از جملهتماتیک آن ها استفاده شده است. در تیتراژ  

ی آن با ایده گرفتن از تم اصلی موسیقی متن فیلم و سرود ای ایران جملات جدیدی را خلق  در ادامه  است که

کرده است. ترکیب بندی سازی نیز به شکل موسیقی متن آمده است. ملودی پردازی بر مبنای گام مینور و دو  

 تی و نوا خلق شده است.مد دش
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 تنها .2-82

 تنعلی قویکارگردان: 

 جوصحرانورد ، طهماسب صلح  اللهبی، حب تنیقو یعلتهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، دف   ،یزهسازبندی: 

ی سکانس اول استفاده از موسیقی، از صدای محیط بهره گرفته شده است. در میانهدر تیتراژ ابتدایی به جای  

اولین موسیقی متن فیلم روبرو می از تم  با  بادی و پرکاشن و استفاده  با ترکیب سازهای زهی و  شویم که 

ت. به  شود. فضای آن منطبق بر مد ماهور و فواصل اصلی آن بر مبنای گام ماژور اسموسیقی محلی معرفی می

مانند بیشتر آثار این ژانر در سکانس های مرتبط به جنگ تحمیلی و دفاع مقدس، از ترکیب سازی زهی، بادی 

و پرکاشن برای انتقال بهتر فضای نظامی آن استفاده شده است. در چند سکانس، همان تم محلی ابتدایی فیلم  

با سرعت آهسته بار  ترتر و ترکیب این  به  تر  نزدیک  است. در مجموع بندی سازی  ارائه شده  نظامی  کیب 

ابتدایی با بسط و گسترش آن و واریاسیون هایی بر روی آن با ارائه ی چند باره با  بیشترین استفاده از تم 

سازهایی مانند فلوت، ابوا و زهی رخ داده است. در تیتراژ پایانی نیز همان روند تم و واریاسیون کمی متفاوت 

تر اجرا شده و ساز های بادی و زهی به ده است. از لحاظ سرعت نیز به صورت تندتر از منظر سازی ارائه ش

 اند.ی تم اصلی پرداختهنوبت به ارائه 

 

 روبان قرمز .2-83

 ابراهیم حاتمی کیاکارگردان: 

 شرکت ورا هنر  تهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 محلی    یقیموس: رویکرد موسیقایی

 کوبه ای، کمانچه دلربا،  ،یزهسازبندی: 
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در تیتراژ ابتدایی از تم موسیقی هندی با ترکیب سازهای محلی همان منطقه مانند دلربا و طبل استفاده شده  

است. آهنگساز در موسیقی متن اصلی از همین تم محلی هندی ایده گرفته است و با ترکیب سازهای زهی و 

آن فضای مختلفی را در سکانس های فیلم ایجاد کوبه ای متفاوت، تغییر متریک، تماتیک و بسط و گسترش  

رسد برای ایجاد تنوع و همزاد پنداری بیشتر بیننده در چند سکانس کوتاه از ترکیب کرده است. یه نظر می

ساز کمانچه با دیگر سازها نیز بهره برده است. ملودی های خلق شده بر مبنای گام مینور و نزدیک به مد نوا  

ایت شده است. در تیتراژ پایانی همچنان فضای موسیقی هندی غالب بوده و این بار با  در موسیقی ایرانی رو

ی موسیقی نزدیک به موسیقی ایرانی در مد نوا با سازهای زهی موسیقی  ریتم و متر تندتر و در پایان با ارائه

 را به پایان رسانده است.  

 

 خط ها و سایه ها  .2-84

 ی بهروز فرجکارگردان: 

 ی ، اکبر صادق ی نانیمز اکبریعلتهیه کننده: 

 علی بکان آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، پیانو، هارپ، فلوت و سینتی سایزر   ،یزهسازبندی: 

ترکیب موسیقی ایرانی و  در تیتراژ ابتدایی از ترکیب سازهای زهی، پیانو، پرکاشن به صورتی استفاده شده که 

غربی هردو در آن شنیده شود. همین روال در موسیقی متن با تمرکز بر ساز های زهی و اضافه شدن سینتی 

سایزر ادامه پیدا کرده است. در سکانس هایی که فضای نبرد و مقاومت نمایش داده شده، بیشتر از ترکیب 

از   یکی  در  است.  استفاده شده  پرکاشن  و  تمی سازهای زهی  از  احساسی،  انتقال فضای  برای  ها  سکانس 

منطبق بر مد شور و فواصل    متفاوت و ترکیب سازی هارپ، زهی، فلوت در فضایی نزدیک به موسیقی ایرانی

استفاده شده است. در مجموع موسیقی این فیلم در فضایی نزدیک به موسیقی ایرانی در مد مینور   گام فریژین

یتراژ پایانی نیز از این موضوع پیروی کرده و با استفاده از همان ترکیب سازی ساخته و پرداخته شده است. ت

و ارائه تم های جدید بر روی جمله های قبلی و بسط و گسترش آن ها روند جدیدی در موسیقی پایانی به 

 وجود آمده است.  
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 سیاوش  .2-85

 سامان مقدم کارگردان: 

 مرتضی شایسته )هدایت فیلم( تهیه کننده: 

 کارن همایون فر آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، کیبورد، گیتار، دف، پرکاشن، گروه کر و خواننده ،، سینتی سایزریزهسازبندی: 

تکنوازی ویلن موسیقی تیتراژ ابتدایی با یک اورتور از ترکیب سازهای زهی و ترومپت آغاز شده و در ادامه با  

ادامه پیاد کرده و در نهایت ساز فلوت و گروه کر نیز به این ترکیب بندی اضافه شده است. فضای آن منطبق 

ی ی موضوع فیلم که دربارهبر مد اصفهان و بر بستر نغمات گام مینور هارمونیک ساخته شده است. به واسطه

های  وسیقی متن، با موسیقی مربوط به سکانسیک آهنگساز جوان است، در بیشتر سکانس ها علاوه بر م

موسیقایی آن نیز روبرو هستیم که ترکیبی متفاوت از موسیقی متن دارد. موضوع فیلم درباره ساخت موسیقی  

و سازهای اصلی آن کیبورد و گیتار است که برخلاف آن موسیقی متن فیلم از ترکیب سازهای زهی و بادی  

ز سکانس ها از ترکیب ساز گیتار و گروه زهی با همراهی خواننده استفاده بیشتر بهره برده است. در یکی ا

شده است و به یکی از سکانس های اجرای موسیقی در فیلم مرتبط شده است. در این لحظات موسیقی بیشتر  

ی سکانس، موسیقی با ریتم و متر ترکیبی و  در مد شور و منطبق بر گام فریژین خلق شده است. در ادامه 

گونه با اضافه شدن ساز دف و پرکاشن فضای جنگ تحمیلی و دفاع مقدس را یادآور شده است. در    مارش

تیتراژ پایانی از ترکیب سازی سینتی سایزر، زهی، پرکاشن، بادی و گروه کر بهره گرفته و این بار در مد شور 

 روایت شده است.  

 

 فریاد  .2-86

 مسعود کیمیایی کارگردان: 

 ناصر شفق تهیه کننده: 

 بابک بیات نگساز: آه

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی
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 بادی، گیتار، پیانو و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی با همراهی گروه کر، زهی و بادی و ساز گیتار منطبق بر مد شور و بر بستر نغمات گام فریژین  

فیلم برگرفته از تم تیتراژ ابتدایی و حرکت های تماتیک و  ساخته و پرداخته شده است. موسیقی متن این  

ایجاد ساختار های متنوع با استفاده از ترکیب بندی متفاوت سازهای مذکور خلق شده است. اصلی ترین  

توان ترکیب سازهای گروه زهی با گیتار و فلوت دانست. پس از آن از  ترکیب سازی در موسیقی متن را می

اد روایتی متفاوت در ساختار تماتیک قطعات استفاده کرده است. از آنجایی که برخلاف  ساز پیانو برای ایج

بیشتر فیلم های این حوزه، در این فیلم روایت مستقیم نبرد جنگ تحمیلی را شاهد نیستیم، از موسیقی با  

ز همان ترکیب ساختار نظامی با ترکیب سازهای بادی و پرکاشن استفاده نشده است. در تیتراژ پایانی نیز ا

 سازی و تم تیتراژ ابتدایی بهره برده است. 

 

 مجروح جنگی  .2-87

 اصغر نصیری کارگردان: 

 علی نظری و محسن خاتمی تهیه کننده: 

 فریبرز لاچینی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، سینتی سایزر، پیانو و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

در موسیقی تیتراژ ابتدایی ساختاری نظامی با ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن ایجاد شده که به نظر  

رسد با توجه به همان سکانس ابتدایی که با تیتراژ همراه شده و نیاز آن به موسیقی نظامی، موسیقی تیتراژ  می

مینور و با ترکیب سازهای غربی اما منطبق بر  به این صورت آغاز شده است. موسیقی بر مبنای فواصل گام  

مد نوا ساخته شده است. در موسیقی متن فیلم در ابتدا با تم های کوتاه تر با ترکیب بندی سازی متفاوت  

رسد آهنگساز برای پیوند بهتر موسیقی و سکانس  همچون ساز ویلن و فلوت استفاده شده است. به نظر می

مستقیم با فضای جنگ تحمیلی مرتبط است از ترکیب بندی سازهای نظامی  های فیلم، در سکانس هایی که  

تر و ترکیب تر را شاهد هستیم، از موسیقی ملایمو موسیقی آن استفاده کرده و در سکانس هایی که فضایی آرام

ده از تری مانند پیانو و فلوت یا پیانو به صورت تکنواز استفاده کرده است. بیشترین استفابندی سازی خلوت

ساز سینتی سایزر برای خلق نواهای مختلف سازی به صورت افکت های صوتی بوده است. در مجموع به  

هایی مرتبط با هرفضا ی تم های متفاوت در لحظات مختلف فیلم سعی در معرفی ملودینظر آهنگساز با ارائه



 ی دیخورش 70 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

 79 

تر شامل یک ارکستر  رکیب بندی کاملداشته است. تیتراژ پایانی نیز ساختاری نظامی و مارش گونه دارد که با ت

 مجلسی با ترکیب سازهای زهی، بادی پرکاشن ساخته و پرداخته شده است. 

 افق

 رسول کارگردان: 

 مردی از جنس بلور  .2-88

 سعید سهیلیکارگردان: 

 شرکت سینمایی گوهرانتهیه کننده: 

 کامبیز روشن روانآهنگساز: 

 بستر موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و غربی بر :  رویکرد موسیقایی

 بادی، نی و خواننده  ،یزهسازبندی: 

کامبیز روشن روان برای تیتراژ ابتدایی به سرا  صدای محیط و استفاده از صدای بوق قطار و باران استفاده  

شود که با سازهای زهی آغاز شده و کرده است. در سکانس ابتدایی اولین موسیقی در متن فیلم شنیده می

اضطراب را به بیننده القا میکند. در سانسی دیگر که یکی از شخصیت ها ساز نی به دست دارد    حس دلهره و

و به اجرای ملودی میپردازد، آهنگساز بسیار هوشمندانه با ترکیب ساز نی و گروه کرال در مد اصفهان حسی 

ا ها فضای  اکثر سکانس  است. در  ایجاد کرده  بیننده  برای  را  متفاوت و حماسی  مینور کاملا  صلی در گام 

هارمونیک و ساختار تماتیک با تغییراتی اندک همراه است. در سکانس پایانی فیلم از موسیقی با کلام با ترکیب  

سازهای زهی و افکت های صوتی بهره جسته که در تیتراژ پایانی نیز همین موسیقی ادامه پیدا کرده است. در  

 قی آمده است:پایین بخشی از شعر سروده شده برای این موسی
 شعر:

قررو   دمیرر شرررررنرر  چررون   ردیرر بررمرر   بررایرر ز  یکرره 

فرررر  برررنررردهیررر فرررر و   ردیررر برررمررر   برررایررر زاد 

نشررررر  تررنررهررا  مرررگ  مرروجرر   نرردیرر شرررررب   ی برره 

ا گررروشررررره  برررمررر   یرود  ترررنرررهرررا  و   رد یررر دور 

شررررب آن  خرروانررد  غررزل  چررنرردان  گرروشرررره  آن   در 

مررر  در  خرررود  برررمررر   انیررر کررره   رد یررر غرررزلرررهرررا 
 



 ی دیخورش 70 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

 80 

 معصوم  .2-89

 داود توحیدپرستکارگردان: 

 روح الله خوشکامتهیه کننده: 

 بابک بیات آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار، زهی، بادی، گیتار، پیانو و خوانندهسهسازبندی:  

تار و گروه سازهای زهی منطبق بر گام فریژین و با کمک گرفتن از  آهنگساز در تیتراژ ابتدایی فیلم از ساز سه

روند ملودی نزدیک به مد شور باشد. در سکانس ابتدایی این بار از ترکیب دو گروه  تار سعی کرده  ساز سه

زهی و بادی با ساز فلوت استفاده کرده است. در ادامه روند تماتیک موسیقی متن ثابت بوده، اما ترکیب سازی  

ها با  ر سکانسبا اضافه شدن گیتار و پیانو در حجم و رنگ صدایی تفاوت ایجاد کرده است. همچنین در بیشت

از پیش درگیر موسیقی و ملودی   بیننده بیش  ابتدایی حفظ شده و  بسط و گسترش تماتیک سعی شده تم 

رسد برای تاثیرگذاری بیشتر، در تیتراژ پایانی از موسیقی باکلام با ترکیب پیانو و جدیدی نباشد. به نظر می

است. در لحظاتی اشاره به مد نوا شده است. در   خواننده استفاده شده و در گام مینور ساخته و پرداخته شده

 پایین بخشی از شعر این موسیقی آمده است: 
 شعر:

 دوبراره هسرررت  میدر لحظره هرا  یتو خرال  یجرا  یسرررتیفردا کره ن

 دوبراره هسرررت   میهرا  هیر در گر  ییبغض جردا  یسرررتیفردا کره ن

 گذشررته نشررسررته اسررت  یرو ریسرراعت دلگ یسررتیردا که نف

 روز از غم امروز شرررکسرررتره اسرررت  یپنجره    یسرررتیردا کره نف
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 1378سال  •

 پرواز خاموش  .2-90

 حسن برزیدهکارگردان: 

 بنیاد سینمایی فارابیتهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، گیتار و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

ابتدایی با یک مارش نظامی با سازهای زهی و پرکاشن آغاز شده و در ادامه تم ابتدایی با ساز بادی  تیتراژ  

شود. محمدرضا علیقلی این موسیقی را منطبق بر مد نوا و فواصل گام مینور ساخته است. موسیقی  معرفی می

فراوان ادامه پیدا کرده است. متن فیلم نیز در همین فضای تماتیک و با بسط و گسترش و واریاسیون های  

تفاوت عمده در ترکیب بندی سازی و اضافه شدن سازهای بادی بیشتر و گروه کر برای ایجاد حس حماسی  

و همبستگی بیشتر در موسیقی متن فیلم است. به روال ساخته های علیقلی، در این فیلم نیز شاهد یک موسیقی 

یک و سازی در روند ملودیک هستیم. در تیتراژ پایانی از ساز  منطبق بر چند تم ثابت و ایجاد تغییرات تمات

ها ساز گیتار به این ترکیب اضافه شده است. این اثر ی بیشتری گرفته شده و در کنار آنبادی و گروه کر بهره

رسد آهنگساز با این انتخاب قصد داشته حس آرامش  تری آغاز شده که به نظر میتر و کشیدهبا ملودی آهسته

 واز و رهایی را برای بیننده القا کند.پر

 

 تو را دوست دارم  .2-91

 عبدالله باکیده کارگردان: 

 داود شیرزاد، سید محمد قاضی تهیه کننده: 

 سید محمد میرزمانیآهنگساز:  

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی
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 خوانندهپیانو، گیتار، سینتی سایزر، گروه کر و   ،یزهسازبندی: 

نظر می القای حس  به  برای  کر  گروه  و  ترکیب صدای سوت  از  ابتدایی  تیتراژ  موسیقی  در  آهنگساز  رسد 

دراماتیک در همان برخورد اول بیننده با فیلم استفاده کرده است که در ادامه با اضافه شدن ساز پیانو و ایجاد  

ی همین روند تماتیک در موسیقی متن یک ملودی تک خطی فضایی موزیکال تر خلق کرده است. از ادامه

فیلم نیز استفاده شده است. فضای کلی موسیقی این فیلم در مد مینور ساخته و پرداخته شده است. در همان  

تواند تاثیر دوچندانی در القای حس و حال فیلم برای  ابتدا از یک موسیقی با کلام بهره گرفته که متن آن می

ادامه  باشد. در  داشته  ملودی ساده و    بیننده  اثر شامل یک  این  آن آمده است. موسیقی  متن شعر  از  بخشی 

متن   موسیقی  در  است.  همراهی گروه کر  با  سینتی سایزر  پیانو و  گیتار، زهی،  ترکیب ساز  با  تکرارشونده 

از   بیشترین ترکیب سازی استفاده شده گیتار و پیانو با همراهی سینتی سایزر بوده است. در تیتراژ پایانی نیز

 همان موسیقی با کلام بدون تغییر استفاده شده است.
 شعر:

مررریررراد بررردم  خرررودم  از  وقرررترررا   گررراهررری 

رسررررریرررده  آخرررر  بررره  دنررریرررا   یرررعرررنررری 

هررمررن  شرررررکررل  آسرررررمررونررا  ی   هررمرره 

آفرررریرررده  هرررا  جرررون  خررردای  رو   هرررمررره 

 

 رنجر .2-92

 احمد مرادپورکارگردان: 

 طوبی فیلم و سازمان توسعه سینمایی سورهتهیه کننده: 

 انصاری سعید آهنگساز:  

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، پیانو، سنتی سایزر و گیتار  ،یزهسازبندی: 

فیلم رنجر بدون تیتراژ ابتدایی آغاز شده و در همان سکانس ابتدایی با توجه به حادثه محور بودن آن، سعید  

نظامی زهی و بادی آغاز کرده و پس از آن تم اصلی با ساز ترومپت ،  انصاری آهنگسازی آن را با یک مارش  

دهد. فضای اصلی موسیقی منطبق بر مد مینور است. به نظر  سینتی سایزر و پرکاشن این روند را ادامه می

رسد در فضاهای احساسی از ساز گیتار، پیانو و زهی برای ایجاد حس همدلی بهره گرفته است. در اکثر می

های نظامی، از ترکیب سازهای بادی، زهی و پرکاشن استفاده شده که برخلاف ترکیب پیانو و گیتار،  سکانس  
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کند. موسیقی تیتراژ پایانی فضایی کاملا متفاوت از موسیقی متن دارد، این بار حس نبرد و مقاوت را القا می

مراهی پرکاشن بهره برده که در  از ساز گیتار برای خلق ملودی ساده و بهدور از پیچیدگی های ریتمیک با ه 

به همان روند موسیقی متن فیلم و تیتراژ ابتدایی برگشته و آن را با همان ترکیب سازهای نظامی تکرار   ادامه

 کرده است. 

 

 سحرگاه پیروزی  .2-93

 حسین بلندهکارگردان: 

 شرکت دژ فیلم خوزستانتهیه کننده: 

 رضا اردلان نسب آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 بادی، پرکاشن، دف، عود، تار و تنبک  ،یزهسازبندی: 

ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن بیشترین کاربرد را در خلق یک موسیقی در فضای نظامی دارد، به نظر  

رسد آهنگساز به همین منظور از این ترکیب در تیتراژ ابتدایی بهره گرفته است. از مهم ترین نکات این می

تیتراژ استفاده از ساز دف در کنار پرکاشن است و همینطور خلق یک تم در فضایی کاملا ایرانی منطبق بر مد 

مل شده است که با تغییرات  شور با سازهای غربی ست. موسیقی متن فیلم نیز همین ترکیب سازی را شا

تماتیک همراه است. در برخی سکانس ها تنها با استفاده ساز دف و گاهی اضافه شدن زهی، سعی شده حس  

نظامی کار بیشتر نزدیک به موسیقی ایرانی باشد. در تیتراژ پایانی از سازهای تنبک، دف و ترومپت برای خلق 

ده که در ادامه ساز عود، تار و گروه زهی به آن اضافه شده که  یک ملودی کاملا ایرانی در مد شور استفاده ش 

 ترکیب سازی را بیشتر به فضای ملی نزدیک کند.  
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 شیدا .2-94

 کمال تبریزی کارگردان: 

 سازمان توسعه سینمایی سوره تهیه کننده: 

 بابک بیات آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، زهی، پرکاشن و گروه کر سازبندی: 

ساز پیانو از شاخص ترین سازهایی ست که بابک بیات در آثارش استفاده کرده است. در تیتراژ فیلم شیدا نیز  

در همان ابتدا با یک مقدمه کوتاه پیانویی همراه هستیم که با گروه کر، زهی و پرکاشن همراهی شده است.  

وسیقی متن نیز ساز اصلی پیانو بوده است. موسیقی به صورت تم و واریاسیون و طور که ذکر شد، در مهمان

با تغییراتی کوتاه و گذرا در روندتماتیک و همراهی آن سعی شده موسیقی اصلی را حفظ کند. موسیقی در  

ن  تمام طول فیلم بر مبنای مد شور و فواصل موسیقی غربی با الگوی گام فریژین خلق شده است. موسیقی مت

در این فیلم بیشتر در بخش اصلی و زملنی که دیالوگی وجود نداشته، ظاهر شده است. تیتراژ پایانی نیز کاملا 

 مشابه تیتراژ ابتدایی ساخته شده است. 

 

 نیمه گمشده  .2-95

 محمدعلی آهنگر کارگردان: 

 گروه جنگ شبکه اول سیما تهیه کننده: 

 مهدی پورمندانآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، گیتار و بادی  ،یزهسازبندی: 

از گروه   است.  )اعزام رزمندگان( ساخته شده  از موسیقی و صدای محیط  غالبی مشترک  ابتدایی در  تیتراژ 

سازهای زهی و پرکاشن در فضایی منطبق بر گام مینور استفاده شده است. در موسیقی متن از ساز گیتار برای 

از گیتار بیشترین استفاده از  خلق ملودی های جدید استفاده شده که فضایی متفاوتی ایجاده شده است. پس  

گروه سازهای زهی بوده است. در کل فیلم موسیقی کاملا تماتیک بوده و روی یک مجموعه تم ثابت ساخته  
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ی تم ها با و پرداخته شده که با همراهی و ترکیب سازی متفاوت ظاهر شده است. در روند موسیقی، با ارائه

ایی کوتاه و جدید خلق شود. برخلاف الگوی فواصل و ساختار  ها سعی شده ملودی ه واریاسیونی بر روی آن

سازی موسیقی متن،  فضاسازی و روایت موسیقی بر مبنای مد نوا بوده است. همین روند در تیتراژ پایانی نیز  

 با ساز گیتار به عنوان ساز اصلی و گروه سازهای بادی و زهی همراهی شده است. 

 

 متولد ماه مهر .2-96

 ا درویشاحمدرضکارگردان: 

 سازمان توسعه سینمایی سوره و خوزه هنری و موسسه فرهنگی تماشا تهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، کوبه ای محلی، تار، فلوت و پن فلوت   ،یزهسازبندی: 

استفاده از موسیقی، از صدای حرکت قطار استفاده شده است. محمدرضا علیقلی در  تیتراژ ابتدایی به جای  

سکانس ابتدایی با استفاده از ساز تار و کوبه ای محلی و همینطور گروه زهی، فلوت و پن فلوت ترکیبی  

احساسی و ملودی محور را ایجاد کرده است. بیشترین استفاده از سازهای زهی در سکانس های احساسی  

ده و در سکانس هایی که یادآور فضای جنگ تحمیلی و سال های دفاع مقدس بوده، از ترکیب زهی و  بو

پرکاشن و کوبه ای محلی بهره گرفته است. فضای اصلی موسیقی این فیلم در دو مد نوا و شور بوده که با 

دانست. آهنگساز با خلق  توجه به استفاده از سازهای غربی میتوان آن را منطبق بر گام مینور و فریژین نیز  

ها در لحظاتی مشابه، روند تماتیک موسیقی را ی آنچند ملودی متفاوت برای سکانس های مختلف و با ارائه 

ها و همچنین  ی تم های اصلی و واریاسیون هایی بر روی آنتا انتها حفظ کرده است. موسیقی متن با ارائه

نی از تم اصلی موسیقی متن و ترکیب سازی مذکور با اضافه  تغییرات سازی همراه شده است. در تیتراژ پایا

 شدن گروه کر بهره برده و فضایی حماسی و دراماتیک را خلق کرده است.  
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 لانه عقاب ها  .2-97

 کارگروهی )بهروز خلج، ایرج رضایی، منوچهر عظیمی( کارگردان: 

 هادی مشکوه تهیه کننده: 

 رضا اردلان نسب آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 بادی، پرکاشن، فلوت   ،یزهسازبندی: 

آهنگساز برای ساخت موسیقی تیتراژ ابتدایی، مارش نظامی با فضای کاملا ایرانیزه شده را انتخاب کرده است، 

و الگوهایی از تم  ترکیب سازهای زهی، بادی و پرکاشن که در مد شور و منطبق بر گام فریژین ساخته شده  

سرود ای ایران را در آن شاهد هستیم. در موسیقی متن به مانند موسیقی ابتدایی، از ترکیب سازهای نظامی  

بیشتر بهره گرفته شده است اما سازی که بیشتر به آن توجه شده، ساز فلوت است که با توجه رجیستر صدایی  

و نظامی حس و حال مورد نظر را برای بیننده القا کند.   بالایی که دارد توانسته در اکثر سکانس های احساسی

رسد هدف آهنگساز نزدیک تر کردن  در سکانس های مختلف با تم هایی متفاوت روبرو هستیم که به نظر می

فضای سکانس های به موسیقی بوده و به همین منظور تنها از ترکیب صرفا نظامی در انتخاب سازها بهره  

نبرده است. در تیتراژ پایانی یک موسیقی جدید ساخته شده که با ترکیب ساز های بادی و زهی آغاز شده و  

د شور ایجاد کرده است. در ادامه با ترکیب این فضا با فضای  فضایی نزدیک به موسیقی ایرانی منطبق بر م 

 نظامی هرچه بیشتر موسیقی را به فضای پایانی فیلم مرتبط کرده است.  
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 1379سال  •

 آقای رئیس جمهور  .2-98

 ابوالقاسم طالبیکارگردان: 

 مرتضی شایستهتهیه کننده: 

 ان یشهباز دونیفرآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، قانون، سنتور، دف و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

گام    یساخته شده غالبا بر رو  یبوده و ملود   انی شهباز  دونیبه عهده فر  یجمهور  سیی ر  یآقا  لمیف  یآهنگساز

اجرا شده و بعد از گذشت  یو باد  یزه  یتوسط گروه سازها ییابتدا  تراژیدر ت یقیمنطبق است. موس  نیژیفر

است    یرانیا  یقیبه موس  کینزد  ییتدااب  تراژیبه آنها اضافه شده است. گردش نغمات در ت  زیساز قانون ن  یقیدقا

  ی در ابتدا در همان فضا و به کمک سازها  زیمتن ن  یق یاست. موس  ن یژیاما نسبت فواصل در آن منطبق بر گام فر

از سکانس ها   یشده و بخش عمده ا قیبا آن تلف یو کوبه ا یزه  یسازها زیو در ادامه ن افتهی سترش گ یباد

  یی ها  یکه ملود  مینیب  یرا م  یسنتور   ینوازنده    ییابتدا   یاز سکانس ها  یکی  رد  انیم  نی. در اردیگیرا در بر م

به اضافه شدن گروه کر    توانیم  لمیف  یمتن در ادامه    یقیموس  یعمده    راتییکند. از تغ  یشور اجرا م  مددر  

همان   توسطاصفهان و ماهور    مدبه    کینزد  یصوت  یدر فضاها  یپرداز  یو ملود  یانیپا  یدر سکانس ها

  یبازگشته و گروه کر با همراه   ه یاول  ی به همان فضا  یقیموس  یانی پا  ی اشاره کرد. اما در سکانس ها  یارکستر قبل

  ی از نظر ملود   یانیپا  تراژیدر ت  یقیکنند. موس  یاجرا م  نیژیمنطبق بر گام فر  ییها  یو دف ملود  یزه   یساز ها

  صورت گرفته حذف شدن ساز قانون است. ر ییتنها تغ ونیو از نظر ارکستراس ییابتدا تراژیکاملا مشابه ت
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 ترکش های صلح  .2-99

 یحاتمشاه  یعلکارگردان: 

 فرآورده یمجتبتهیه کننده: 

 ی تبرعخل  نیفردآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، گروه کر   ،یزهسازبندی: 

ساخته و گسترش داده است   کیپنتاتون  نوریصلح را بر اساس گام م  یترکش ها  لم یف  یقیموس  یتبرعخل  نیفرد

 ی)به طور خاص کوزه( و گروه کر و در کنار آن ها از افکت ها  یکوبه ا   ،یزه   ،ی باد   یراه از سازها   نیو در ا

صحنه )باد و   یو تنها با صدا  یقیبدون موس  ییابتدا  تراژیاستفاده کرده است. ت  ی وتریبه صورت کامپ   یصوت

کندن زم پنیعمل  اول  شی (  است.  موس استف  نیرفته  از  که فضاساز   یقیاده  بوده  کار  متن  توسط    ییها  یدر 

که به    میشنوی)به طور خاص فلوت( و گروه کر صورت گرفته است. در ادامه ساز کوزه را م  یباد  یسازها

را دارند، اما در    یها اغلب نقش فضاساز  یملود  د رس  یاضافه شده است. به نظر م  یسازها  یبند  ب یترک

گروه    جی به تدر  یانیپا  ی منطبق است. در سکانس ها  کیپنتاتون  نوریگام م  یر روسکانس ها فواصل آن ب   یبرخ

 زین  یانیپا  تراژی. تکندی م  یآن ها را همراه   یکه به ارکستر اضافه شده و در فضاساز   میشنویرا م  یزه   یساز ها

 ی سازها )البته بدون حضور گروه سازها  یبند  ب یعبور نکرده و با همان ترک  لمیکل ف  ییقایموس  یاز فضا

 بر گام ذکر شده اجرا شده است. قیمنط ییها ی( ملودیزه 

 موج مرده  .2-100

 ایکی حاتم میابراهکارگردان: 

 موسسه فرهنگی روایت فتح تهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، چنگ   ،یزهسازبندی: 

  یفضاساز  یبرا  یصوت  یاز افکت ها  شتریب  ییابتدا  تراژیدر ت  لمیف  نیبه عنوان آهنگساز ا  یقلیمحمدرضا عل

ست در اعماق    یکه صحنه ا   ییکه ما را به سکانس ابتدا  میشنو یآب را م  یاستفاده کرده و در کنار آن صدا
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را    یزه   یسازها  یصدا جیتدرو به    افتهیمتن به همان صورت گسترش    یقی. در ادامه موسکندیمتصل م  ایدر

متن غالبا    یقیها در موس  ی. ملودکنندیاجرا م  یکردن ملود  میدر جهت حج  دهیکش  ییکه نت ها  میشنویم

متن با همان   یقیشود. موس  یمنطبق م  نیژیگام فر  یاما بر رو  کند،یشور را به مخاطب القا م  مدمشابه    ییفضا

 یبه ارکستر زه   زیو پرکاشن ن  یباد  یسکانس گروه سازها  چندو بعد از گذشت    ابدی  یادامه م  یدبن  ب یترک

شاهد    یانی پا  تراژیکنند. تفاوت عمده را در ت  یشده اجرا م  اد یمدال    یدر فضا  ییها  یو ملود  وندندیپ  یم

در مد    ییها  یو پرکاشن استفاده کرده تا ملود  یکه آهنگساز از ساز چنگ در کنار ارکستر زه   ییجا  م؛یهست

 اجرا کنند.  کیملود  نوریم

 هیوا  .2-101

 پوریرسول ملاقلکارگردان: 

 نینگ ی مؤسسه فرهنگتهیه کننده: 

 ان یشهباز دونیفرآهنگساز: 

 ایرانسازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 بادی، گیتار، دف و گروه کر   ،یزهسازبندی: 

فر   وایه   لم یف  یقیموس شهباز  ی آهنگساز  ان یشهباز  دونیتوسط  است.   یقیموس  ییابتدا  تراژیت   یبرا   انی شده 

  تار یگ  یبا صدا   ییابتدا  ی متن در سکانس ها  یقیاستفاده شده است. موس  طی مح  ینساخته و در آن تنها از صدا 

  ی ها  ی. ملودوندندیپ  یم  هابه آن    یباد  یگروه سازها  جیآغاز شده و به تدر  یزه  یگروه سازها  ی و همراه 

  نور یمنطبق بر گام م  توان یو آن را م  افتهیساخته و بسط و گسترش    یرانیا  یقیمشابه موس   ییدر فضا  ییابتدا

اجرا شده    یو باد  یزه   یکه توسط گروه سازها  میشنو یم  زیماژور ن  یدر فضا  ییها  یدانست. در ادامه ملود

است که آهنگساز از آن ها در دو سکانس و در دو    یلی دبموذن زاده ار  یکار نوحه ها  یاست. تفاوت اصل

ابتدا نوحه ا  یفضا و سپس همان    میشنوی ترک را م  اتیب  مددر    یمدال کاملا متفاوت استفاده کرده است. 

از موذن    ینوحه ا  گریو تنها گروه کر به آن ها افزوده شده است. بار د مدال استفاده شده    یو فضا  ی سازبند

ادامه    نیشیپ  یبند  ب ی با همان ترک  یقی. موسمیشنوی م یآذر  یمشابه مقام ها   یبار در مد  نیکه ا  می شنویزاده م

ساخته و بسط و گسترش   یآذر  یمقام ها  یدر فضا  ییها  یملود  یانیپا  تراژیت  یق یو در انتها و در موس  ابدی  یم

آن ها را    ست ین  دفبه عنوان خط پدال  و ساز    یزه  یاجرا شده و ساز ها  یکه توسط ارکستر باد   ابدی  یم

 کرده اند. یهمراه 
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 جدول و نمودارها  .2-102

آمده در قالب جدول ارائه شده و  دست های بههمانطور که در ابتدا اشاره شد، در این بخش اطلاعات و داده

های مربوط به موسیقی آن در تمام موارد اعم از نام هر فیلم، آهنگساز آن اثر و همچنین دادهبه این واسطه  

ای که در  صفحه  بندی شده و در کنار آن شمارهها به ترتیب سال تولید دستهگیرد. تمام فیلمدسترس قرار می

 آن اطلاعات تکمیلی آورده شده نیز ذکر شده است.

های موجود پرداخته شده است و نتایج به  ی دادهای و ستونی به مقایسهنمودارهای دایرهپس از آن به کمک  

 دست آمده نیز مورد بحث قرار گرفته است.

 

سال  نام فیلم ردیف 

 تولید

 شماره

 صفحه 

 مُد  سازبندی ساز آهنگ

انفجار در   1

 اتاق عمل 

 چهارگاه  زهی، بادی و پرکاشن  ناصر چشم آذر  1۳ 1۳70

زهی، بادی، پرکاشن، نی،   مجید انتظامی  1۳ 1۳70 اوینار  2

دف، کمانچه، گروه کر و  

 خوانده محلی 

 ماهور

محمدرضا   14 1۳70 پرنده آهنین  ۳

 لطفیشریف

ابوا، پیانو، تار،  زهی، 

زایلوفون، پرکاشن و  

 خواننده 

مینور تئوریک،  

 فریژِن واصفهان 

تویی که  4

 نمیشناختمت 

سید محمد   15 1۳70

 میرزمانی 

پرکاشن،  ابوا و فلوت،  ،یزه

ضرب زورخانه، سنتور و  

 لوفون یزا

 اصفهان و ماهور 

چشم شیشه   5

 ای

زهی، بادی، پرکاشن گروه   مجید انتظامی  16 1۳70

 کر 
 شور

محمدرضا   17 1۳70 خانه خلوت  6

 ی قلیعل

زهی، کلارینت، پیانو و  

 ویلنسل 
 شور

عروس  7

 حلبچه 

  ،یپرکاشن، باد ،یزه فریدون ناصری  17 1۳70

تار، دف، کمانچه  ، آکاردئون

 ی و خواننده کرد

شور، اصفهان و 

 نوا 
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عملیات   8

 کرکوک

محمدرضا   18 1۳70

 ی قلیعل

پرکاشن، تار،   ،یزه ،یباد

  و خواننده  رهیدا
 آذری ، ماهور 

 مینور زهی، ابوا و پیانو مجید انتظامی  19 1۳70 وصل نیکان  9

  زیکامب 19 1۳70 هور در آتش 10

 روان روشن

 دشتی  زهی، بادی، پرکاشن و نی

  رهی)دا  یمحل یکوبه ا ،یزه سعید شهرام  21 1۳71 هاآبادانی 11

 و نی انبان (ی، دمامزنگ
 شور

از کرخه تا  12

 راین

، سینتی  تاری و گ  انو یپ ،زهی مجید انتظامی  22 1۳71

 و سوت  گروه کر سایزر،
 مینور هارمونیک 

پرواز در  1۳

 نهایت 

  زیکامب 2۳ 1۳71

 روان روشن

  انو یپرکاشن و پ ،یباد ی،زه

 بلز  -
 فریژین

 شور انویفلوت و پبادی،  ،یزه مجید انتظامی  2۳ 1۳71 پوتین 14

حماسه   15

 مجنون 

محمدرضا   24 1۳71

 ی قلیعل

پن   ، پرکاشن،بادی ،یزه

  -سینتی سایزر فلوت و  

 خواننده 

 اصفهان 

شکوه  16

 بازگشت 

  زر،یسا  ینتیس انو،یپ ،یزه پرهام پرواس 25 1۳71

 تنبک، کمانچه و تار 
 شور

کامبیز روشن   26 1۳71 نصف جهان  17

 روان

و سه تار   انو یپ ،یباد ،یزه

 خواننده  -
ماهور، اصفهان و  

 مینور

محمدرضا   27 1۳72 باز باران  18

 ی قلیعل

هارپ و   انو،یپ ،یباد ،یزه

 گروه کر 
 مینور

  یخواننده محلدف و  یی مهرداد جنا 28 1۳72 بازی بزرگان  19

پرکاشن   انو،یپ ،یزه ،یکرد

 و فلوت 

 فریژین و اصفهان 

بر بال  20

 فرشتگان 

مینور، ماژور و   ی پرکاشن و زه ،یباد انو،یپ ی قلیمحمدرضا عل 28 1۳72

 شور

محمد   دیس 29 1۳72 تونل 21

 ی رزمانیم

آکاردئون، پرکاشن، 

 ی و کرباد ،یزه 

 فریژین
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جنگ  22

 ها نفتکش

 شور انویپ ،یزه تار،یگ  ،یباد بیات بابک  ۳0 1۳72

پرکاشن و   انو،یپ تار،یگ  ،یزه پل هرتل  ۳1 1۳72 خاکستر سبز  2۳

 آکاردئون 
 مینور

سایه های   24

 هجوم 

 وانیک ۳1 1۳72

 شاهیجهان

  ، زهیفلوت، ترومپت، توبا

 سینتی سایزر و 
 فریژین

های  شعله 25

 خشم

  ،(ی) محل  یانبان، کوبه ا ین ی ناصر دونیفر ۳2 1۳72

، پرکاشن و  و فلوت یزه

 پیانو

مینور و مینور 

 هارمونیک 

صلیب  26

 طلایی

، زهی  فلوت، ترومپت، توبا حسن زندباف  ۳۳ 1۳72

 و پرکاشن 
 ماژور و مینور 

کودکانی از   27

 آب و گل

فریدون  ۳4 1۳72

 شهبازیان 

 مینور زهی، فلوت و ابوا 

آخرین  28

 شناسایی 

 فریژین سینتی سایزر، پرکاشن ،یزه فریبرز لاچینی ۳5 1۳7۳

دشت  29

 ارغوانی 

فریدون  ۳5 1۳7۳

 شهبازیان 

مینور و مقام   و دودوک پرکاشن ،یزه

 راست 

فلوت، ابوا و   ،یزه انو،یپ بابک بیات  ۳6 1۳7۳ دیدار  ۳0

 خواننده 
 مینور هارمونیک 

نی   پرکاشن، کر، ،یباد ،یزه مجید انتظامی  ۳7 1۳7۳ راه افختار  ۳1

 دف و
 ماهور

کودک  ۳2

 قهرمان 

 ماژور  زهی و پرکاشن  حسن زندباف  ۳8 1۳7۳

آخرین  ۳۳

 مرحله 

و   انو ی پ ،یباد ،یپرکاشن، زه ناصر چشم آذر  ۳9 1۳74

 هارپ
 فریژین

 ماژور  سینتی سایزر و پن فلوت  علی کهن دیری  ۳9 1۳74 برج مینو  ۳4

تا آخرین  ۳5

)نجات  نفس 

 ( افتگانی

فلوت، عود، تار   ،یزه انو،یپ پیروز ارجمند 40 1۳74

 گروه کر  - یو ن
 مینور و شور 



 ی دیخورش 70 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

 93 

پرواز از  ۳6

 اردوگاه 

  ،یزه ،یبادسینتی سایزر،  سعید انصاری  41 1۳74

 انویپرکاشن، پ
 مینور هارمونیک 

- حمله به اچ  ۳7

۳ 

پرکاشن و   ،یباد ،یزه ی انتظام دیمج 42 1۳74

 زر یسا ینتیس
 ماژور فریژین و 

محمدرضا   42 1۳74 خط آتش  ۳8

 علیقلی 

 نوا  زهی، بادی، پرکاشن 

،  انو یپ ی،زه ،یباددمام،  مجید انتظامی  4۳ 1۳74 دشمن ۳9

 و گروه کر  سینتی سایزر
 شور

محمدرضا   44 1۳74 سجاده آتش  40

 علیقلی 

و   ابوا، ترومپت  ،یزه

 پرکاشن 
 شور

سلام به   41

 انتظار 

آندره   45 1۳74

 آرزومانیان 

سینتی   ،یزه ،یباد انو،یپ

 سایزر 
 مینور

سینتی    ،تفلو  ،یباد ،یزه احمد پژمان  45 1۳74 کیمیا 42

 پرکاشن  سایزر و
 شور، دشتی

محمدرضا   46 1۳74 منطقه ممنوع 4۳

 ی قلیعل

فلوت،   ،یزه زر،یسا ینتیس

 ترومپت و پرکاشن 
 شور، نوا و آتنال 

  فلوت، ،یزهسینتی سایزر،  انتظامی مجید  47 1۳74 قله دنیا  44

 و پرکاشن ، ترومپت  ابوا
 همایون و اصفهان 

  زیکامب 48 1۳75 ارابه مرگ  45

 روان روشن

زهی، پیانو، سینتی سایزر،  

 کمانچه
 ماهور و نوا 

های  براده 46

 خورشید 

محمدرضا   48 1۳75

 ی قلیعل

و   یزه انو،ی هارپ، فلوت پ

 ر ک 
 نوا 

بوی پیراهن  47

 یوسف 

دف،  تار،یگ  ،یزه ،یباد مجید انتظامی  49 1۳75

 کمانچه
 شور

  انو،یپ ،یکوبه ابادی،  ،یزه سعید انصاری  50 1۳75 پاتک 48

 ره یدا
 اصفهان 

  ،یباد تار،یگ  انو،یپ ،یزه بابک بیات  51 1۳75 طوفان 49

 ک یالکتر تاریدرامز و گ 
 شور
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محمدرضا   51 1۳75 دایره سرخ  50

 ی قلیعل

گیتار، سینتی  زهی، بادی، 

 سایزر دایره و کرال 
 شور و مینور 

محمدرضا   52 1۳75 دکل 51

 ی قلیعل

پرکاشن، گیتار،   ،یباد ،یزه

 عود و کوبه ای محلی 
اصفهان، چهارگاه  

 و نوا 

ستارگان  52

 خاک

  دمحمدیس 5۳ 1۳75

 ی رزمانیم

-نی انبان، زهی، بادی، کوبه

 ای محلی و خواننده 

 

 دشتی 

سرزمین   5۳

 خورشید 

پیانو، کرال، زهی، بادی و   بابک بیات  54 1۳75

 پرکاشن 
 شور، صبا 

سفر به   54

 چزابه 

نی، کمانچه، تار، سنتور،   پیروز ارجمند 54 1۳75

 پیانو، فلوت، دف و پرکاشن 
 شور، دشتی

پن فلوت، پرکاشن،  ،یزه مجید انتظامی  55 1۳75 سرعت  55

 سینتی سایزر 
 نوا 

بادی، پرکاشن و   ،یزه ی دیبهرام سع 56 1۳75 فرار مرگبار  56

 سینتی سایزر 
 مینور، نوا، ماژور 

کیوان  57 1۳75 قاصدک  57

 جهانشاهی

پیانو، پرکاشن،   ،یباد ،یزه

 گیتار کلاسیک و الکتریک 
 نوا، ماژور

آندره   57 1۳75 ژه یگارد و 58

 آرزومانیان 

زهی، بادی، پرکاشن، عود و  

 پیانو
 همایون، نوا 

لیلی با من  59

 است 

سید بهنام   58 1۳75

 ابطحی 

فلوت، پیانو، پرکاشن،  

 تار و تنبک

 نوا و ماهور 

فریدون  59 1۳75 نامزدی  60

 شهبازیان 

کمانچه، دف، سنتور، بادی  

 محلی و ابوا 
 ماهور

هفت   61

 گذرگاه 

فلوت، پرکاشن و  ،یزه  آذر ناصر چشم 59 1۳75

 دف

 شور و دشتی 

مینور و مینور  سینتی سایزر  رضا رجبیان  60 1۳75 متهم  62

 هارمونیک 

آژانس   6۳

 ای شیشه 

بادی، پرکاشن، پیانو و   ،یزه مجید انتظامی  61 1۳76

 گروه کر 
 اصفهان 
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سیدجواد   61 1۳76 پرواز روح 64

 هاشمی

، کلارینت، گیتار،  انو یپ ،یزه

 پرکاشن و گروه کر 
 شور

تارهای  65

 نامرئی 

بادی، پرکاشن، پیانو،   ،یزه بهرام دهقانیار  62 1۳76

 سینتی سایزر 

 

 نوا 

حماسه   66

2519 

و   یخواننده کرد انو یپ ،یزه فریبرز لاچینی 6۳ 1۳76

 ی ارکستر مجلس 
 نوا 

حماسه   67

 قهرمان 

، دلربا، طبل،  انو یپ ،یزه فریبرز لاچینی 6۳ 1۳76

کمانچه، بادی و خواننده  

 محلی

 اصفهان و شور 

خلبان )عبور   68

از خط 

 سرخ( 

محمدرضا   64 1۳76

 علیقلی 

، بادی، هارپ و  انو یپ ،یزه

 گروه کر 
 نوا 

سجده بر   69

 آب

محمدرضا   65 1۳76

 علیقلی 

، تار، فلوت،  انو یپ ،یزه

 پرکاشن 
 همایون

، بادی، ابوا و  انو یپ ،یزه ناصر شکرابی 66 1۳76 سفر شبانه  70

 پرکاشن 
 نوا 

شمارش  71

 معکوس

روشن   زیکامب 66 1۳76

 روان

، بادی، پرکاشن و  انو یپ ،یزه

 سینتی سایزر 
 اصفهان 

عشق بدون   72

 مرز

گیتار الکتریک، پیانو، درام،   انتظامی  دیمج 67 1۳76

 زهی و گروه کر 
 ماژور و نوا 

، بادی، پرکاشن و  انو یپ ،یزه بهرام سعیدی  68 1۳76 فرار بزرگ 7۳

 سینتی سایزر 
 نوا 

مردی شبیه   74

 باران 

تار،  ، پرکاشن، سهانو یپ ،یزه بابک بیات  68 1۳76

 گروه کر و سینتی سایزر 
 شور 

، پرکاشن، فلوت  انو یپ ،یزه فریبرز لاچینی 69 1۳76 هدف سخت  75

 و خواننده 
 مینور

یاس های   76

 وحشی

محمدرضا   70 1۳76

 علیقلی 

گیتار، فلوت، پرکاشن،   ،یزه

 بادی و تنبک 
 نوا 
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پرکاشن، پیانو،  بادی،  ،یزه سعید انصاری  71 1۳76 یورش 77

 فلوت و گروه کر 
 نوا 

همایون رضا  72 1۳77 آخرین نبرد  78

 عطاردی 

بادی، پرکاشن، پیانو،   ،یزه

   گیتار، پن فلوت و گروه کر
 اصفهان 

بادی، پرکاشن، تار،   ،یزه سعید انصاری  7۳ 1۳77 آی پارا  79

عاشیقی، دایره، هارپ، 

 فلوت و خواننده آذری 

 اصفهان و ماهور 

بادی، پرکاشن، پیانو و   ،یزه سعید انصاری  7۳ 1۳77 باشگاه سری  80

 گروه کر 
 مینور

پنجه در   81

 خاک

بادی، درام، پیانو، دف  ،یزه فریبرز لاچینی 74 1۳77

 و گروه کر 
چهارگاه، دشتی و 

 نوا 

محمدرضا   75 1۳77 تنها  82

 علیقلی 

 ماهور بادی، پرکاشن، دف  ،یزه

محمدرضا   75 1۳77 روبان قرمز 8۳

 علیقلی 

دلربا، کوبه ای،   ،یزه

 کمانچه
 نوا 

خط ها و  84

 سایه ها 

بادی، پرکاشن، پیانو،   ،یزه علی بکان  76 1۳77

هارپ، فلوت و سینتی  

 سایزر 

 شور و مینور 

بادی،   ،ی، سینتی سایزرزه فرکارن همایون 77 1۳77 سیاوش  85

کیبورد، گیتار، دف، پرکاشن،  

 گروه کر و خواننده 

 اصفهان و شور 

بادی، گیتار، پیانو و   ،یزه بابک بیات  77 1۳77 فریاد  86

 گروه کر 
 شور

مجروح   87

 جنگی 

بادی، پرکاشن، سینتی   ،یزه فریبرز لاچینی 78 1۳77

 سایزر، پیانو و گروه کر 
 نوا 

مردی از   88

 جنس بلور 

کامبیز روشن   79 1۳77

 روان

 اصفهان  بادی، نی و خواننده  ،یزه

تار، زهی، بادی، گیتار،  سه بابک بیات  80 1۳77 معصوم  89

 پیانو و خواننده 
 شور و نوا 
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پرواز  90

 خاموش

محمدرضا   81 1۳78

 علیقلی 

بادی، پرکاشن، گیتار   ،یزه

 و گروه کر 
 نوا 

تو را دوست  91

 دارم 

سید محمد   81 1۳78

 میرزمانی 

پیانو، گیتار، سینتی   ،یزه

 سایزر، گروه کر و خواننده 
 مینور

بادی، پرکاشن، پیانو،   ،یزه سعید انصاری  82 1۳78 رنجر  92

 سنتی سایزر و گیتار 
 مینور

سحرگاه  9۳

 پیروزی

رضا اردلان   8۳ 1۳78

 نسب 

بادی، پرکاشن، دف،   ،یزه

 عود، تار و تنبک 
 شور

پیانو، زهی، پرکاشن و گروه   بابک بیات  84 1۳78 شیدا  94 

 کر 
 شور

 نوا و مینور  پرکاشن، گیتار و بادی  ،یزه مهدی پورمندان  84 1۳78 نیمه گمشده  95

متولد ماه   96

 مهر 

محمدرضا   85 1۳78

 علیقلی 

بادی، پرکاشن، کوبه   ،یزه

ای محلی، تار، فلوت و پن 

 فلوت 

 نوا و شور 

رضا اردلان   86 1۳78 ها لانه عقاب 97

 نسب 

بادی، پرکاشن،   ،یزه 

 فلوت

 شور

آقای رئیس   98

 جمهور

فریدون  87 1۳79

 شهبازیان 

بادی، پرکاشن، قانون،   ،یزه

 سنتور، دف و گروه کر 
شور، اصفهان،  

 ماهور

ترکش های  99

 صلح 

بادی،  ،یزه فردین خلعتبری  88 1۳79

 پرکاشن، گروه کر 
 مینور پنتاتونیک 

محمدرضا   88 1۳79 موج مرده  100

 علیقلی 

 شور  هارپ بادی، پرکاشن،  ،یزه

فریدون  89 1۳79 هیوا 101

 شهبازیان 

بادی، گیتار، دف و  ،یزه

 گروه کر 
بیات ترک و مقام  

 آذری 

 

 70ی  های دههاطلاعات مربوط به فیلم .1-2جدول
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 بندی جمع .2-103

 70ی ی دفاع مقدس در دههفیلم در حوزه 101، در فصرل دوم 1-2با توجه به آمار به دسرت آمده در جدول 

بندی از چند منظر به توان به جمعنتایج به دسررت آمده میخورشرریدی مورد بررسرری قرار گرفته اسررت. از 

 ها برای آهنگسازان پرکار در این دهه پرداخت. صورت مدپردازی، سازبندی و فراوانی کاربرد آن

 مد •

مشرخص شرده که مدهای شررقی در این دهه کاربرد بیشرتری نسربت به مدهای غربی  1-2با نگاهی به نمودار 

درصرد برای مدهای شررقی بوده اسرت. از لحاظ تعدد اسرتفاده از مدها در   70رت  داشرته که این آمار به صرو

 مرتبه از مدهای غربی استفاده شده است. 44مرتبه از مدهای شرقی و  104به صورت کلی  ۳-2نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

70%

30%

مد شرقی مد غربی

۱
۰
۴

۴
۴

ی  ه  ه 7د 0

مدهای شرقی مدهای غربی

 70ی تعداد استفاده از مدهای شرقی و غربی در دهه. 2- 2نمودار  

 

 70ی درصد استفاده از مدها در دهه. 1-2نمودار  
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مشرخص شرده که از هر یک از مدها به  6-2و  5-2تر در نمودارهای  و جزئی  برای دسرترسری به آماری دقیق

بیشرترین اسرتفاده از مد  5-2تفکیک چند مرتبه اسرتفاده شرده اسرت. با توجه به آمار به دسرت آمده در نمودار  

بار تکرار و کمترین اسرتفاده از دو مقام راسرت و صربا و همینطور مد بیات ترک با یک بار اسرتفاده    ۳2شرور با  

مرتبه به عنوان پرتکرار  22مشرخص شرده که از مینور تئوریک   6-2بوده اسرت. در مقابل با بررسری نمودار  

مدهای غربی قرار گرفته ترین مد غربی و آتنال با یک بار اسررتفاده در جایگاه کمترین مد اسررتفاده شررده در 

 است.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 70 یتنوع مدهای شرقی در آثار دهه. 3-2نمودار  
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 70 یتنوع مدهای غربی در آثار دهه. 4-2نمودار  
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 سازها و خوانندگان

نمودارهای  بندی بخش سراز و خوانندگان، بیان این نکته حائز اهمیت اسرت که در این پژوهش پیش از جمع

بندی و بررسری بهتر، به صرورت دو گروه سرازهای شررقی و غربی ارائه شرده در بخش سرازبندی برای دسرته

ارائه شده است. سازهای شرقی منظور تمام سازهای ملی ایران و خاورمیانه و سازهای غربی تمام کشورهای 

وان و گروه کر به صررورت دو خارج از این محدوده را شررامل شررده اسررت. در بخش خوانندگان نیز به تکخ

 گروه آوازی اشاره شده است.

 2-2سراختار مدالی که در آثار آهنگسرازان اسرتفاده شرده، در بخش سرازی و خوانندگان که در نمودار برخلاف 

درصرد اسرتفاده از سرازهای غربی و در مقابل از سرازهای شررقی و حضرور خوانندگان   72آمار   مشرخص شرده،

 ۳26به تعداد  4-2از منظر آماری با نگاهی به نمودار   درصرد بهره گرفته شرده اسرت. 10و   18به ترتیب تنها 

مرتبه از حضرور خوانندگان   45مرتبه سرازهای شررقی و تنها  79مرتبه اسرتفاده از سرازهای غربی و و در مقابل 

 استفاده شده است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بار اسرتفاده به این معنی  94مشراهده شرده که پرکاربردترین سراز غربی، گروه سرازهای زهی با   8-2در نمودار  

۱۸%

7۲%

۱0%

70دهه 

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 70ی خوانندگان در دههدرصد استفاده از سازها و . 5-2نمودار  
 

79

۳۲
۶

۴۵

ی  ه  ه 7د 0

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 70ی تعداد استفاده از سازها و خوانندگان در دهه. 6-2نمودار  
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از این گروه سرازی اسرتفاده شرده اسرت. پس از آن به ترتیب گروه   70ی  فیلم در دهه  10۳فیلم از  94که در 

مینطور کمترین اسرتفاده نیز از سراز مرتبه در رتبه های بعدی قرار گرفته اسرت. ه  6۳و   82بادی، پرکاشرن با 

ی  نتیجه  7-2آکاردئون بوده که تنها در سره فیلم از این سراز اسرتفاده شرده اسرت. در مقابل با نگاهی به نمودار 

ها بوده و کمترین اسرتفاده  ی بیشرتر از سراز دمام، تار، دف و کمانچه در این سرالگر اسرتفادهبه دسرت آمده بیان

بار تکرار و تکخوان   28نی انبان، عاشریقی، دودوک بوده اسرت. کاربرد گروه کر با   از سرازهای محلی همچون

 بار تکرار بیشتر از آمار سازهای شرقی به تفکیک سازها بوده است.  17با 
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 70ی تنوع سازهای شرقی و آوازی در آثار دهه . 7-2 نمودار

 

 70ی  دههتنوع سازهای غربی در . 8-2 نمودار
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 آهنگسازان •

مشخص شده است.   70ی  تعداد آثار آهنگسازان موسیقی فیلم های دهه  9-2ی نمودار  در بخش پایانی با ارائه

اند که در این بین محمدرضا  فیلم در این دهه پرداخته  101آهنگساز به ساخت موسیقی برای    ۳۳در مجموع  

ی دفاع مقدس لقب گرفته و پس از آن در حوزه  70ی  پرکارترین آهنگساز دههاثر به عنوان    19علیقلی با  

اند. در مقابل آهنگسازان اثر در رده های بعدی قرار گرفته   8و    1۳مجید انتظامی و بابک بیات به ترتیب با  

نامه خود فر، فردین خلعتبری، احمد پژمان تنها یک اثر در این دهه در کارمطرح بسیاری همچون کارن همایون

توان به نام سید جواد هاشمی بازیگر مطرح سینمای ایران  اند. از نکات جالب در این آمار میبه ثبت رسانده

 در نمودار اشاره کرد که با ساخت موسیقی فیلم پرواز روح در این لیست جای گرفته است. 

 

 

 

 

 

 

 

که تنها یک اثر سینمایی را در این دهه آهنگسازی    دانانی موسیقی: به منظور جلوگیری از تراکم در نمودار فوق از آوردن اسامی  9-2توضیحات نمودار  

 به شرح زیر است:  این آهنگسازاندر نمودار ذکر شده است. اسامی   "دیگر آهنگسازان"اند پرهیز شده است و با عنوان کرده

ف لطفی، سعید شهرام، پرهام پرواس، مهرداد جنایی، پل هرتل، فردین خلعتبری، علی کهن دیری، احمد پژمان، سید بهنام ابطحی، رضا  محمدرضا شری 

 رجبیان، سید جواد هاشمی، بهرام دهقان یار، ناصر شکرابی، همایون رضا عطاردی، علی بکان، کارن همایون فر و مهدی پورمندان 
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 70ی تعداد آثار آهنگسازان به تفکیک در دهه. 9-2 نمودار
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 خورشیدی  90ی بندی و بررسی آثار دههدسته
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تفاوت از  فیلمیکی  بین  بارز  آثار 90و    70های  های دهههای  این  تغییر رویکرد مخاطبان و سازندگان  به   ،

های جنگ تحمیلی، نو و ناگفته بودند و مخاطب به دنبال  بسیاری از روایت گردد. در دهۀ هفتاد هنوز  بازمی

کنندگان به  تهیه  90زده از سر گذرانده بودند. اما در دهۀ  درک حوادثی بود که رزمندگان و مردم مناطق جنگ 

هنگسازان  تر، بودند. همین تغییر سبک به تنوع رویکرد آهای روایی مدرن فرد، سبک های منحصر به  دنبال قصه 

شود؛ در اثری دیده می  70و    60های  سازان دهه این آثار نیز انجامید؛ دیگر کمتر از آهنگسازان محبوب فیلم 

،  70، یعنی بهزاد عبدی و ستار اورکی جایگزین دو آهنگساز برجستۀ دهۀ  90صدر پرکارترین آهنگسازان دهۀ  

انتظامی و محمدرضا علیقلی، شدند. همچنین سازب به خود  یعنی مجید  معناداری  تغییرات  نیز  مدُها  ندی و 

و  نفر    2۳،  ابوغریب   تنگه ،  چ،  14۳  شیارتوان به فیلم های  می  90از شاخص ترین فیلم های دهۀ    بینند.می

 . کرد اشارهایستاده در غبار 
ها بر اساس مد، سازبندی و رویکرد موسیقایی مورد  به مانند فصل پیشین، در این فصل نیز موسیقی تمام فیلم

بررسی قرار گرفته و جداول و نمودارهایی بر اساس آمار به دست آمده ارائه شده است. در پایان به بررسی 

 و مقایسه آماری نمودارها پرداخته شده است. 
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 1390سال  •

 بزرگ مرد کوچک  .3-1

 یقیدقصادق صادق کارگردان: 

 ، پروانه مرزبان یاریاله اللهبیحبتهیه کننده: 

 بهزاد عبدی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، بادی، ابوا، ترومپت، ترومبون، فلوت، پرکاشن و گروه کر سازبندی: 

با   رفته  رفته  که  ملودی تک خطی  یک  با  را  ابتدایی  تیتراژ  عبدی  ارکستر  بهزاد  مختلف  سازهای  همراهی 

شود، آغاز کرده  کلاسیک غربی مانند گروه سازهای زهی، بادی )ابوا، ترومپت و ترومبون(، پرکاشن کامل می

است و فضای آن منطبق بر گام مینور و با توجه به ساختار شنیداری به مد نوا نزدیک است. با ترکیب سازهای  

کند. در موسیقی متن  حماسی و مقاومت را برای بیننده القا می   پرکاشن، زهی و بادی حسی نزدیک به حسی

اولین ملودی که خلق شده، ترکیب ساز زهی و هارپ را به خوبی نمایش داده است که همچنان با استفاده از 

فضای مد نوا و ترکیب فواصلی که در تیتراژ از آن بهره برده، موسیقی متن را پیش برده است. در سکانس  

رتبط به سالهای دفاع مقدس بوده، بیشتر از ترکیب سازهای بادی و پرکاشن به منظور القای هرچه  هایی که م

بیشتر فضای نبرد و مقاوت استفاده کرده است. در مجموع در سکانس های اصلی از همان ترکیب ابتدایی با  

یی برای ایجاد  رسد در سکانس هابسط و گسترش تماتیک و ریتمیک بهره برده است. همچنین به نظر می

حس نزدیک تر و دقیق تر از همراهی گروه کر در موسیقی متن استفاده شده است. در تیتراژ انتهایی تا اواسط  

کار، تم تیتراژ ابتدایی عیناً تکرار شده است و در ادامه در همان فضای مینور که نزدیک به موسیقی ایرانی و 

برد. در این بخش و همراهی ساده تر با پرکاشن پیش می  مد نوا است موسیقی را با تک ملودی های یک خطی

سازهای اصلی شامل ابوا، فلوت و گروه زهی است. در انتها با همین روند ساده موسیقی تیتراژ پایانی را به 

 رساند. پایان می



 ی دیخورش 90 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

106 

 

 بوسیدن روی ماه  .3-2

 همایون اسعدیان کارگردان: 

 منوچهر محمدی تهیه کننده: 

 فرهاد اسعدیان آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  یکرد موسیقاییرو

 دودوک، گیتار و زهیسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی فیلم بوسیدن روی ماه با همان سکانس ابتدایی آغاز شده و بدون موسیقی پیش رفته است. در  

به نظر می ابتدایی  به دلیل پر جمعیت بودن  چندین سکانس  از ساخت موسیقی رسد آهنگساز  سکانس ها 

صرف نظر کرده است اما در یکی از سکانس های تاثیر گذار فیلم که خبر کشف پیکر فرزند شهید را به مادر 

دهند موسیقی آرام آرام آغاز شده و با ترکیب ساز دودوک، گیتار و ویلن، ملودی نزدیک به فضای محلی  می

لق کرده است. در سکانس های دیگر از همین ترکیب سازی و  ایرانی و کاملا تاثیرگذار بر این سکانس را خ

تم با تغییراتی اندک در روند ملودی استفاده شده است. فضای اصلی موسیقی منطبق بر دو مد نوا و شور که  

ی استفاده از فواصل گام فریژین و مینور شکل گرفته است. در بعضی سکانس ها استفاده از گروه  به واسطه

صورت ترکیب غالب در موسیقی متن درآمده که فضایی متفاوت را برای خلق ملودی ایجاد    سازهای زهی به

ی  کرده است. در تیتراژ پایانی نیز از همین ترکیب ملودی و سازی استفاده شده با بسط و گسترش تم و استفاده 

 شود.  بیشتر از ساز دودوک و گیتار با همراهی ویلن در این بخش بیشتر شنیده می

 

 های زندگی روز .3-3

 طادی پرویز شیخ کارگردان: 

 سعید سعدی تهیه کننده: 

 محمدرضا علیقلی آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 سازبندی: زهی، بادی، پرکاشن، هارپ 
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های صوتی  محمدرضا علیقلی برای تیتراژ ابتدایی از ترکیب سازهای زهی، هارپ، بادی، پرکاشن  و افکت  

اند. با استفاده از ساز بادی  بهره گرفته است که ساز کلارینت و گروه سازهای زهی بیشترین استفاده را داشته

سعی شده حسی نزدیک به موسیقی ایرانی را با بهره گیری از فضای مد شور و منطبق بر گام فریژین ایجاد  

قی کلاسیک زنده کرده است. موسیقی متن  کند و سازهای زهی با همراهی آن این حس را در فضای موسی

فیلم با ترکیب انواع سازهای زهی آغاز شده و در سکانس های مختلف تم های متفاوتی ارائه شده که وابسته  

به تیتراژ ابتدایی و با واریاسیون هایی بر روی آن تم ها خلق شده است. در دیگر سکانس ها هرچه فضای  

شود، بیشتر از ترکیب زهی و پرکاشن بهره گرفته شده تا  یلی نزدیک میها به نبرد، مقاوت و جنگ تحمآن

هرچه بیشتر برای بیننده حس حماسی آن القا شود. در برخی سکانس ها که فضایی احساسی در فیلم غالب  

است، با بهره گیری از سازهای هارپ، کلارینت و زهی در همان فضای منطبق بر مد مینور این بار با خلق  

ای تک خطی حس و حال متفاوتی را ارئه داده است. آهنگساز در تیتراژ پایانی با همان ترکیب سازی ملودی ه 

که در موسیقی این فیلم استفاده شده، این بار در فضای متفاوت ریتمیک و تماتیک و همینطور ترتیب ورود  

ابتدایی و موسیقی متن با   و اولویت سازبندی، موسیقی جدیدی را خلق کرده است. تم بسیار نزدیک به تیتراژ

 این تفاوت که از لحاظ ریتمیک موسیقی سرزنده تر و پیروزمندانه تر ارائه شده است.  

 ضدگلوله  .3-4

 مصطفی کیاییکارگردان: 

 رضا رهشان تهیه کننده: 

 دنگ شوآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، پرکاشن سازبندی: زهی، بادی، 

از موضوع فیلم بر ابتدایی همانطور که  تیتراژ  از ملودی های لس در  با استفاده  میآید، آهنگساز سعی کرده 

آنجلسی فضای موسیقی فیلم را در این بخش نزدیک به موضوع فیلم پیش ببرد. در یکی از سکانس های  

، با بهره گیری از  از صادق آنهگران  "ب زمانلشکر صاح "  ابتدایی موسیقی متن با واریاسیون بر روی تم نوحه

سازهای ویلن، ویلنسل و فلوت آغاز شده و حسی متفاوت از تیتراژ ابتدایی را برای بیننده ایجاد کرده است.  

در سکانسی دیگر که فضایی احساسی بر فیلم غالب است، موسیقی باکلام با ترکیب سازهای بادی، زهی و  

تفاده شده است. بیشترین استفاده از سازهای زهی مانند پیانو با همراهی پرکاشن برای ایجاد حس نظامی اثر اس
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ویلن و ویلنسل با همراهی پرکاشن در موسیقی متن بوده است. فضای اصلی موسیقی خلق شده منطبق بر گام  

ای به مد شور است. در سکانس های نبرد و مقاومت که در خط مقدم شکل  فریژین که در مواردی با اشاره

از ترکیب متفاوت سازهای زهی با همراهی گروه کر، در همان مد مینور موسیقی با بسط  گرفته، با بهره گیری  

از   بار  این  دیگر  فیلم های  پایانی برخلاف  تیتراژ  است. در  بر روی تم های گذشته خلق شده  و گسترش 

پیانو و افکت های  با ترکیب سازهای درام، ساکسوفون، زهی،  به جز  متفاوت در فضایی نزدیک  موسیقی 

مینور   بر گام  منطبق  اصفهان و  بار در مد  این  استفاده شده است. فضای اصلی  با همراهی خواننده  صوتی 

 هارمونیک است.  

 ملکه  .3-5

 محمدعلی آهنگر کارگردان: 

 ابوالقاسم حسینیتهیه کننده: 

 حسین علیزاده آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، بادی، پرکاشن، هارپ سازبندی: 

حسین علیزاده برای تیتراژ فیلم ملکه موسیقی خلق نکرده است و بعد از گذشت چند سکانس موسیقی متن 

با آرشه کشی سازهای زهی و همراهی سازهای بادی و پرکاشن و همچنین آوای گروه کر با یک ملودی ساده  

سکانس های دیگر با بسط و گسترش همین تم    رسد آهنگساز درو وهم آلود آغاز شده است. به نظر می

ابتدایی و تغییرات ریتمیک و واریاسیون های متعدد سعی در خلق ملودی های جدید در همان فضای قبلی  

را دارد. در بیشتر موسیقی متن فضای اصلی منطبق بر مد مینور بوده که بسیار نزدیک به موسیقی ایرانی اما با 

تار  رسد با ساز سهیک غربی ساخته شده است. در سکانس هایی به نظر میساختاری همچون موسیقی کلاس

نواهای کوتاهی نواخته شده که فضای اثر را نردیک به موسیقی سنتی ایرانی و مد نوا کرده است. در تیتراژ  

پایانی با یک ترکیب سازی کامل شامل سازهای ارکستر کلاسیک روبرو هستیم که فضای موسیقی متن فیلم 

با واریاسیون ها و بسط و گسترش دادن آن افزایش داده و تم ها جدیدی خلق شده است، ساز اصلی را  

استفاده شده در این بخش سازهای گروه بادی شامل فلوت و ترومپت هستند که با همراهی پرکاشن حسی  

به موسیقی ایرانی و   نظامی را برای بیننده القا میکند. موسیقی تیتراژ پایانی همچون موسیقی متن بسیار نزدک

 مد همایون ساخته و پرداخته شده است. 
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 1391سال  •

 دلتنگی های عاشقانه  .3-6

 ان یرضا اعظمکارگردان: 

 نیالدمحمدرضا شرفتهیه کننده: 

 کریستف رضاعی آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، زهی و کمانچهسازبندی: 

بدون  و  های تک خطی  ملودی  و  تکنوازی  به صورت  پیانو  ساز  از  استفاده  با  ابتدایی  تیتراژ  در  آهنگساز 

پیچیدگی خاص تماتیک، ملودی ساده اما پر از حس ابهام و دلهره خلق کرده است. فضای اصلی اثر منطبق  

بی سعی شده حس و حال زمان  بر مد مینور بوده است. در سکانس های ابتدایی با استفاده از ملودی های انقلا

را برای بیننده تداعی کند. در همان سکانس های ابتدایی با خلق یک تم جدید با بسط و   57انقلاب سال  

گسترش تم تیتراژ ابتدایی و این بار ترکیب ساز پیانو با ویلن را شاهد هستیم. تم خلق شده در فضای مینور  

ی کوتاهی ون نام و مضمون فیلم دارد. در بخشی دیگر اشارهو کاملا حال و هوای رمانتیک و عاشقانه همچ

به موسیقی ملی ایران با ساز کمانچه شده که حسی متفاوت را در موسیقی متن منطبق بر مد دشتی ایجاد کرده 

است. همینطور در سکانسی که در شمال کشور روایت شده است از موسیقی محلی گیلانی با ترکیب سازهای 

شود،  ده است. در اواسط فیلم که از روایت ابتدایی خارج شده و وارد فضای جنگ تحمیلی میمحلی استفاده ش 

آهنگساز با اضافه کردن ساز کمانچه به ترکیب قبلی، فضای موسیقی متن را هرچه بیشتر نزدیک به موسیقی  

ندک بهره برده است. ملی و حماسی ایران کرده است. تا انتها از ترکیب تماتیک و ریتمیک ثابت با تغییراتی ا

ی  ی ملودی تک خطی با ساز پیانو استفاده شده با این تفاوت که از میانهدر تیتراژ پایانی نیز از همان شیوه

 تیتراژ گروه سازهای زهی به این ترکیب افزوده شده و فضایی متفاوت را روایت کرده است. 
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 زیباتر از زندگی  .3-7

 حسینی انسیه شاه کارگردان: 

 تهیه کننده: سید سعید سیدزاده

 آهنگساز: سعید انصاری 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایرانرویکرد موسیقایی:  

 ه ای، عود، هارپ و قانون سازبندی: زهی، کوب

آهنگساز در تیتراژ ابتدایی با استفاده از ترکیب خواننده، گروه کر و سازهای زهی و کوبه ای فضایی را نزدیک  

به موسیقی محلی برگرفته از الحان شرقی و منطبق بر مد اصفهان ایجاد کرده است که استفاده از ساز عود این  

ای ابتدایی با استفاده از سازهای زهی و بادی از گروه سازهای غربی  حس را بیشتر کرده است. در سکانس ه 

و سازهای سنتور و عود از گروه سازهای ایرانی تلفیق متفاوتی را ارائه کرده است. در سکانس های میانی با  

این محلی،  موسیقی  بودن فضای  دار  ادامه  به  عناصر توجه  از  دیگر  یکی  که  قانون  ساز  اضافه کردن  با  بار 

شخص برای القای موسیقی محلی است، فضای غالب را در همان شکل و شمایل موسیقی محلی عربی نگاه م

داشته است. در بیشتر سکانس هایی که در فضایی خارج از جبهه و مقاومت میگذرد، از سازهای گروه غربی 

نگ تحمیلی و مانند زهی، بادی و پرکاشن استفاده شده است و برخلاف آن در سکانس هایی که فضای ج 

کند، از سازهای گروه ایرانی به خصوص عود و قانون استفاده شده که  استقامت نیروهای ایرانی را روایت می

در کل فیلم روایت گر موسیقی محلی ایرانی بوده است. در تیتراژ پایانی موسیقی منطبق بر گام مینور و کاملا  

ترکیب بندی سازهای زهی و عود و همینطور اضافه شدن  بر خلاف موسیقی ابتدایی، این بار با تمی غربی با 

 خواننده محلی که فضای موسیقی را کمی به مد دشتی در موسیقی دستگاهی ایرانی نزدیک کرده است.  

 

 خاکستر برف  .3-8

 روح الله سهرابی کارگردان: 

 تهیه کننده: فرهاد گلی

 آهنگساز: بهزاد عبدی 

 بستر موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و غربی بر رویکرد موسیقایی:  
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 سازبندی: زهی، پیانو و دودوک

صدای باران به عنوان موسیقی تیتراژ ابتدایی انتخاب شده است و در سکانس ابتدایی موسیقی متن آغاز شده  

که ترکیب سازهای پیانو و دودوک بر مبنای مد اصفهان در موسیقی ایرانی و منطبق بر گام مینور هارمونیک  

ک استفاده شده و در سکانسی دیگر استفاده شده است. در سکانس های ابتدایی از ترکیب دوئت پیانو و دودو 

بخشی کوتاه با همراهی ساز زهی ادامه پیدا کرده است. که تا این بخش ترکیب تریو سازها را شاهد هستیم.  

موسیقی این فیلم بیشتر در س زمینه برای پر کردن فضاهای خالی استفاده شده و بیشتر سکانس ها که دیالوگ 

محور هست، عموما بدون موسیقی پیش رفته است. با استفاده از یک تم ثابت در کل موسیقی و تغییراتی 

یتراژ پایانی کامل ترین  تماتیک و  ریتمیک و بسط و گسترش آن، ملودی های جدیدی خلق شده است. در ت

روایت این موسیقی را شاهد هستیم که از پنج نوازی سازهای زهی، پیانو و دودوک بهره گرفته شده است. 

 موسیقی تا پایان منطبق بر همان مد اصفهان پیگیری شده است. 
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 1392سال  •

 پنجاه قدم آخر .3-9

 کیومرث پوراحمدکارگردان: 

 سعید سعدی تهیه کننده: 

 فردین خلعتبری آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، زهی، پرکاشن، گیتار، ساکسوفون، سنتور و تنبورسازبندی: 

تیتراژ ابتدایی و همینطور سکانس های ابتدایی، بدون موسیقی پیش رفته است. در اولین روایتی که از  فیلم در  

تحمیلی و دفاع مقدس در فیلم ارائه شده است، موسیقی به صورت تک نوازی با ساز گیتار آغاز  فضای جنگ  

آلود را منطبق بر مد شور خلق  شده و رفته رفته گروه سازهای زهی و تکخوان به آن اضافه شده و فضایی غم

سیقی ریتمیک با ساز شده است. در سکانس هایی که فضای فیلم ملایم تر و روایت هایی طنزگونه دارد از مو

پسند استفاده شده است. به همین منوال در روایتی با استفاده از ساز ساکسوفون  گیتار نزدیک به موسیقی عامه 

تواند روایتی  و همراهی ویلونسل ترکیبی متفاوت را خلق کرده است که در فضای موسیقی دفاع مقدس می

بق بر ساختار نغمات گام فریژین پیش ذفته است. در  متفاوت و جذاب باشد. موسیقی متن با مد شور و منط

، واریاسونی از آن را  از ساخته های مرتضی محجوبی  "کاروان"ادامه آهنگساز با استفاده از تم اصلی موسیقی  

ارائه کرده که فضایی کاملا احساسی و منطبق بر موسیقی ایرانی در آواز دشتی دارد. در سکانس هایی که بدون  

ده، از موسیقی محلی با ساز تنبور و نکخوان بیشتر استفاده شده است. در سکانسی دیگر برای کلام روایت ش

ی مذهبی استفاده شده است که شعر آن در آخر متن آمده است. در سکانس  مرگ شخصیت زن فیلم از نوحه

تی ساخته شده  ی کاروان از مرتضی محجوبی با خوانندگی بنان استفاده شده که در آواز دشپایانی از قطعه

 است. 
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 چ .3-10

 ابراهیم حاتمی کیاکارگردان: 

 بنیاد سینمایی فارابیتهیه کننده: 

 فردین خلعتبری آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گیتار، هارمونیکا، ابوا، کرسازبندی: 

گیتار   و  هارمونیکا  با دوئت ساز  ابتدایی  تیتراژ  مینور  موسیقی  گام  فواصل  اصفهان و ساختار  بر مد  منطبق 

هارمونیک خلق شده است. در سکانس ورود شهید چمران از موسیقی محلی با ترکیب گروه کر و پرکاشن  

استفاده شده است. آهنگساز در سکانس هایی که روایتی مظلومانی و عاشقانه دارد، بیشتر از ساز ابوا به عنوان  

ساز گیتار به همراهی آن پرداخته است. در تاثیرگذار ترین سکانس فیلم که از دست   ساز سولو بهره برده و با

دهد، از موسیقی محلی کردی با همراهی خواننده محلی و ساز گیتار استفاده شده که  دادن عزیزی را نشان می

وسیقی متن  ی محلی و با کمترین پیچیدگی تماتیک و منطبق بر مد دشتی روایت شده است. مبا یک تم ساده

غالبا با تمی ثابت و اندکی تغییرات خلق شده است. بیشترین تغییرات موسیقایی با بسط و گسترش بر روی  

تم اصلی ایجاد شده است. در تیتراژ پایانی با همان سازبندی و ساختار تیتراژ ابتدایی آغاز کرده و با بسط و  

 ه، موسیقی را با روایتی دیگر ارائه کرده است.  گسترش تم هایی که در تیتراژ ابتدایی و موسیقی متن آمد 

 

 خانه ای کنار ابرها  .3-11

 ی اشکذر یدهقان  دجلال یسکارگردان: 

 ی الله برادرروحتهیه کننده: 

 ستار اورکی آهنگساز:  

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار، دفپیانو، زهی، سهسازبندی: 

تار و دف منطبق بر گام مینور و سیر  موسیقی تیتراژ ابتدایی از ترکیب سازهای زهی، پیانو، سهآهنگساز برای  

توان فضای تلفیقی موسیقی غربی و ملی ایرانی را در آن شنید. در سکانس  نغمات مد نوا استفاده کرده که می
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آمیزی متفاوتی ارائه  موسیقی با رنگهای ابتدایی با استفاده از تم ابتدایی و تغییراتی در سازبندی، سعی شده  

تار به عنوان ساز سولو با همراهی شود اما رفته رفته با اوج گرفتن سکانس های میانی، با اضافه شدن ساز سه

دف، ترکیب سازی ثابت اما موسیقی با روایتی متفاوت از منظر تماتیک و ریتمیک ارائه شده است. در سکانس  

تار فضای موسیقی متن را به موسیقی ملی ایران نزدیک تر کرده است و در  سهپایانی، همچنان با تکنوازی  

ادامه همین ترکیب سازی در تیتراژ پایانی به کار گرفته شده که بسیار نزدیک به تم تیتراژ ابتدایی و در همان  

 مد نوا خلق شده است.  

 

 143شیار  .3-12

 نرگس آبیار کارگردان: 

 ی ابوذر پورمحمد یقاسم نیمحمدحستهیه کننده: 

 مسعود سخاوت دوست آهنگساز: 

 محلی    یقیموس: رویکرد موسیقایی

 زهی، پرکاشن، چنگ، نرمه نای، مشتاق سازبندی: 

در تیتراژ ابتدایی از موسیقی محلی عربی استفاده شده است که در واقع در سکانس ابتدایی از رادیویی که در  

سکانس هایی که روایتی مستندگونه دارد، موسیقی متن دست یکی از شخصیت هاست، پخش شده است. در  

با ترکیب گروه سازهای زهی منطبق بر مد مینور، موسیقی را در فضایی غربی خلق کرده است. در سکانس 

های دیگر، روایتی متفاوت را در موسیقی شاهد هستیم، موسیقی این بار با ترکیب سازهای محلی فضایی 

ی را القا کرده است. بیشترین استفاده از موسیقی متن در این فیلم، در سکانس کاملا متفاوت از موسیقی غرب

رسد برای تاثیرگذاری بیشتر، از  هایی بوده که بدون دیالوگ پیگیری شده است. در سکانس پایانی به نظر می

یانی فیلم  تکخوانی خواننده محلی بر روی تم های ارائه شده در موسیقی متن فیلم استفاده شده تا سکانس پا

بیشترین حس همدردی را برای بیننده القا کند. در تیتراژ پایانی نیز روایتی متفاوت از موسیقی محلی ایرانی با 

ی آخرین پلان فیلم و همچنین اضافه شدن ساز  سازهای محلی مانند مشتاق و نرمه نای با صدای پس زمینه

و ایجاد حسی متفاوت در پایان بندی موسیقی را    چنگ به منظور تلفیق کردن موسیقی محلی ایرانی با غربی

 شاهد هستیم. فضای اصلی منطبق بر مد نوا و در گام مینور روایت شده است. 
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 معراجی ها  .3-13

 مسعود ده نمکی کارگردان: 

 سید محمود رضویتهیه کننده: 

 امیر توسلی آهنگساز: 

 ایرانسازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 زهی، آکاردئون، قیچک، سازهای الکترونیک سازبندی: 

امیر توسلی در تیتراژ اول با استفاده از آژیر اعلام حمله هوایی و ترکیب آن با ملودی تک خطی با پیانو و  

گروه سازهای زهی و آکاردئون موسیقی تیتراژ ابتدایی را منطبق بر مد اصفهان و بر مبنای فواصل گام مینور  

یک خلق کرده است. در اولین سکانسی که موسیقی متن آغاز شده، تمی ریتمیک و متفاوت از تیتراژ  هارمون

را شاهد هستیم که با ترکیب سازهای زهی و الکترونیک خلق شده است. در دیگر سکانس هایی که فضایی 

ر سکانس های شود، از ترکیب گروه سازهای زهی بهره گرفته شده است. موسیقی متن دتر روایت میآرام

شود.  تر از دیگر سکانس ها معمولا با تکنوازی یا دوئت همراه میهمراه با دیالوگ، به صورت ساده و خلوت

کند، موسیقی متن به  ی فیلم که سکانس های حضور شخصیت اصلی در خط مقدم را روایت می در میانه 

ای نظامی و متر لنگ برای  نوازی و نزدیک به فضای مارش  انتخاب شده است. در صورت گروه  ن بخش 

سکانس های پایانی موسیقی متن با فضای فیلم هم آوا شده و موسیقی محلی با استفاده از خواننده و سازهای  

محلی جنوبی را در خود جای داده است. آهنگساز با اضافه کردن ساز قیچک به ترکیب گروه کر و سازهای  

را خلق کرده است. در تیتراژ پایانی از موسیقی با کلام، با    پیشین، فضایی متفاوت از دیگر سکانس های فیلم

ترکیب سازی موسیقی متن و همینطور گیتار استفاده شده که این موسیقی با استفاده از تم اصلی نوحه ای با  

  آن خلق شده است. بر روی و واریاسیون و بسط و گسترش  "عشق یعنی یه پلاک"نام 

 

 میهمان داریم  .3-14

 عسگرپور یمحمدمهد کارگردان: 

 ی منوچهر محمدتهیه کننده: 

 یر یکهن د رضا یعلآهنگساز: 
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 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، کمانچه، قیچک، پیانو سازبندی: 

کمانچه و قیچک موسیقی در این فیلم پس از گذشت یک سوم از فیلم با تمی رمزآلود و استفاده از ساز های  

و اضافه شدن گروه سازهای زهی و پر کردن هارمونی و همراهی آن آغاز شده است که با اذان موذن زاده در  

شود. فضای آن منطبق بر مد نوا و در گام مینور روایت شده است. ترکیبی از احساسات آن سکانس کامل می

ت هایی کوتاه با پیانو شنیده شده است. در مختلف در این موسیقی با آرشه کشی سازهای زهی و خلق عبار

ی همان تم ابتدایی، ساز پیانو نیز به این مجموعه اضافه شده و تم های جدیدی خلق شده است. در  ادامه 

شود، موسیقی با ترکیب گروه سازهای زهی و بسط و  سکانس های دیگر که فضای فیلم غمگین و تلخ می

ریتمیک ساخته شده است. در اغلب سکانس ها موسیقی با همین  گسترش تم های ابتدایی و تغییر فضای  

ترکیب سازی و تماتیک ارائه شده است. آهنگساز تیتراژ پایانی را با گروه سازهای و همراهی ساز پیانو با  

ارائه تم های گذشته و خلق تم های جدید ساخته است. همچنین تمام موسیقی این فیلم منطبق بر مد مینور  

 است. 

 

 عاشق ها ایستاده میمیرند  .3-15

 یشهرام مسلخکارگردان: 

 صمدزاده وسفیتهیه کننده: 

 پور آرمان موسیآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، دیوان، نرمه نای، قیچک  سازبندی: 

ی تمی احساسی با ساز قیچک موسیقی با ارائهدر سکانس و تیتراژ ابتدایی که با سکانس اول فیلم آغاز شده،  

شود. تم در فضای محلی منطبق و دیوان آغاز شده و در بخش هایی کوتاه با سازهای بادی و زهی همراهی می

بر مد نوا ساخته و پرداخته شده است. تم ابتدایی در دیگر سکانس های فیلم بسیار تکرار شده با این تفاوت 

همراهی دیوان بوده اما در بیشتر سکانس ها سازهای زهی به تنهایی با بسط و گسترش تم که تم ابتدایی با  

نیمه  ایجاده کرده است. در سکانس های  پایانی فیلم که در کردستان  ابتدایی، در روند تماتیک تغییراتی  ی 

است. موسیقی   میگذرد، بیشتر از ترکیب سازهای نرمه نای و دیوان با همراهی خواننده محلی استفاده شده

تیتراژ پایانی با یک تم کاملا کلاسیک غربی با ترکیب سازهای گروه زهی آغاز شده و رفته رفته تم های محلی 
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که در موسیقی متن ارائه شده در آن استفاده شده که با همان ترکیب سازهای دیوان، قیچک و نرمه نای حس  

 و حال موسیقی محلی را برای بیننده القا کرده است.  
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 1393سال  •

 تا آمدن احمد  .3-16

 صادق صادق دقیقیکارگردان: 

 پروانه مرزبانتهیه کننده: 

 بهزاد عبدی آهنگساز: 

   محلی  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 نی انبان، بادی، پرکاشن و قیچک سازبندی: 

آغاز شده و در ادامه با سازهای گروه  انبان و حال و هوای موسیقی جنوبی  موسیقی تیتراژ ابتدایی با ساز نی

زهی و اجرای اسپیکاتو، بادی و پرکاشن فضای موسیقی را به سمت مارش های نظامی برده است. همچنین 

انبان، ساز قیچک نیز به آن اضافه شده و این دو ترکیب  فضای اصلی آن منطبق بر مد مینور است. در کنار نی

ه است. در موسیقی متن باتوجه روایت داستان در شهر های جنوبی،  اصلی سازی موسیقی متن این فیلم بود

بیشتر از موسیقی محلی جنوبی با ترکیب سازهای همان محله استفاده شده است. تغییرات تماتیک کمی در 

بعضی سکانس ها اتفاق افتاده است اما بیشتر با سازها و تم های جدیدی در سکانس های مختلف روبرو  

رسد در یکی دو سکانس از ساز سه تار و دونلی استفاده شده تا علاوه بر فضای محلی یهستیم. به نظر م

جنوبی بتوان موسیقی ملی ایران را به گوش بیننده رساند. تیتراژ پایانی به مانند تیتراژ ابتدایی و بدون هیچگونه  

 تغییراتی ارائه شده است. 
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 تگرگ و آفتاب  .3-17

 رضا کریمی کارگردان: 

 رضا کریمی و بنیاد سینمایی فارابی تهیه کننده: 

 آریا عظیمی نژاد آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 نی انبان، بادی، پرکاشن سازبندی: 

با اضافه  تار و یک ملودی تک خطی آغاز کرده است که  آریا عظیمی نژاد موسیقی تیتراژ ابتدایی را با ساز سه

شدن خواننده به آن فضای آن کاملا به موسیقی ملی ایران منطبق بر مد نوا نزدیک شده است. در سکانس های  

ابتدایی از تم موسیقی تیتراژ ابتدایی برای موسیقی متن استفاده شده و در یکی از سکانس ها ساز نی به ترکیب  

ها تم ثابت و با بسط و گسترش و تغییرات متریک سازی اضافه شده است. از منظر تماتیک در بیشتر سکانس  

و ریتمیک و همینطور اضافه کردن ساز های مختلف سعی شده روایت های مختلفی در موسیقی متن ارائه  

شود. در بخشی از موسیقی از ساز پیانو و کمانچه نیز استفاده شده که در بخش کمانچه با توجه به ایرانی  

سمت موسیقی دستگاهی ایرانی سوق دهد. آهنگساز در سکانس پایانی با    بودن ساز، سعی شده فضا را به

ترکیب ساز هارپ، پیانو و تکخوان در همان فضای تماتیک و ریتمیک، روایتی متفاوت را در پایان بندی خلق  

نده،  تار و خوانکرده است. تیتراژ پایانی با تغییراتی اندک در سازبندی و اضافه شدن ترکیب پرکاشن به ساز سه

 همان تم ابتدایی را با واریاسیون هایی کوتاه روایت کرده است. 

 حکایت عاشقی  .3-18

 زادهاحمد رمضان کارگردان: 

 یجوزان  ی مسعود جعفرتهیه کننده: 

 ارشک رفیعیآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 کمانچه، عود، کوبه ای، زهی تار، نی، دیوان، تنبور، سهسازبندی: 

آهنگساز در موسیقی این فیلم از ملودی پردازی در دستگاه های ایرانی استفاده کرده است. در تیتراژ ابتدایی  

تار، نی، کمانچه و کوبه منطبق بر گام مینور که موسیقی را به  فضای موسیقی در مد نوا با ترکیب سازهای سه
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تار و همراهی سازهای دیگر و همچنین گروه زهی ادامه پیدا با ساز سهمد نوا نزدیک کرده است. تم اصلی  

کرده است. در سکانس های ابتدایی با ساز دیوان تم هایی نزدیک به تم ابتدایی با تغییراتی اندک و این بار به  

بهتر فضا  رسد برای درک  شود، به نظر میصورت تکنوازی اجرا شده است. سکانسی که در حلبچه روایت می

و شرایط موجود، از موسیقی محلی با سازهای دیوان، نی و کمانچه با همراهی خواننده محلی بهره جسته  

ی سیمی تار بوده است که به واسطهاست. بیشترین استفاده در موسیقی متن فیلم از سه ساز دیوان، تنبور و سه

از هر سه س را  مناسبی  میتوان فضای ریتمیک  بودن ساز  از  و ضربی  پایانی  تیتراژ  است. در  ایجاد کرده  از 

موسیقی محلی کردی با ترکیب سازهای مذکور استفاده شده است. آهنگساز با استفاده از تکحوان و همراهی 

چند همخوان به صورت کردی و سازهای محلی، فضایی کاملا محلی منطبق بر مد شور و گام فریژین را برای  

 تیتراژ خلق کرده است. 
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 1394سال  •

 اروند .3-19

 ی جانیآذربا ایپورکارگردان: 

 یداور یمهدتهیه کننده: 

 کارن همایونفر آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ای، پیانوزهی، عود، نی، کوبهسازبندی: 

یک ملودی تک خطی با ساز پیانو و همراهی  شود، از  آهنگساز در سکانس ابتدایی که با تیتراژ فیلم آغاز می

ی آن ساز عود نیز به این ترکیب اضافه  ساز زهی منطبق بر مد نوا و گام مینور بهره جسته است که در ادامه

شده است. استفاده از همین ترکیب سازی در سکانس های دیگر پرتکرار بوده است. در سکانس هایی که در  

کیب سازی پیانو و زهی استفاده شده است. در سکانس های فضای جبهه و  زمان حال میگذرد، بیشتر از تر

مقاومت، آهنگساز سعی کرده از موسیقی زمان جنگ تحمیلی استفاده کند و در مواردی که ملودی جدیدی  

رسد در خلق کرده، از ترکیب ساز های ایرانی مانند عود، نی و کوبه ای بیشتر استفاده کرده است. به نظر می

دی برای انتقال بیشتر حس همدردی با رزمندگان از گروه کر برای انتقال این حس استفاده شده است.  موار

ای  در سکانس های پایانی از موسیقی با کلام در مایه دشتی با فضاسازی مختلف و ترکیب سازهای عود و کوبه

ز عود آغاز شده که منطبق بر همان به همراه خواننده سنتی استفاده شده است. تیتراژ پایانی با یک سولو از سا

مد دشتی بوده که رفته رفته سازهای دیگر مانند پیانو، زهی، دف و خواننده به آن اضافه شده است. فضای  

 تماتیک بسیار شبیه به اثر قبلی که در موسیقی متن استفاده شده، بوده است. 
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 بادیگارد .3-20

 ابراهیم حاتمی کیاکارگردان: 

 یاحسان محمدحسنتهیه کننده: 

 کارن همایونفر آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 زهی، پیانو، ابوا، فلوت، ترومپت، عود و کر سازبندی: 

کرده که در ادامه با  آهنگساز موسیقی تیتراژ ابتدایی را با یک ملودی تک خطی با گروه سازهای زهی آغاز  

ی بیشتر از پرکاشن  شود. در سکانس های ابتدایی با همین ترکیب سازی و استفادههمراهی پرکاشن کامل می

ی تمی جدید با ساز ترومپت، فضای موسیقی را از حالت ملودی تک خطی  و همینطور در بخش هایی با ارائه

گیرد، با ترکیب تم جدید و تم در فیلم شکل می به چند بخشی سوق داده است. در روایت های احساسی که

های گذشته این بار با ساز عود و دف، حس و حال موسیقی ملی ایران را در موسیقی متن زنده کرده است. 

ای بر مد نوا ارائه شده  در بیشتر سکانس ها تم اصلی همچنان با ساز ترومپت و منطبق بر مد مینور که با اشاره 

تر شده است. در  کند و تم ارائه شده کاملفاوت که ساز جدیدی این روایت را همراهی میو هر بار با این ت

گذرد از ساز ابوا که صدایی گرم و نرم تری نسبت به ترومپت دارد،  روایت های عاشقانه ای که در فیلم می

ون بر روی تم  استفاده شده است. روند تماتیک تا آخرین سکانس حفظ شده و در سکانس پایانی با واریاسی

اصلی با ساز ترومپت و همراهی ارکستر زهی و گروه کر موسیقی متن را به پایان رسانده است. تیتراژ پایانی  

برخلاف موسیقی متن این بار بیشتر از ساز عود و پیانو بهره گرفته شده و همان تم پایانی با ترکیب سازهای 

بادی تکرار شده است. در مجموع موس  یقی تماتیک و منطبق بر مد مینور در تمام مدت زهی، پرکاشن و 

 پیگیری شده است. 

 

 ایستاده در غبار  .3-21

 انیمهدو نیمحمدحسکارگردان: 

 نژادیوال اللهبیحبتهیه کننده: 

 فر  ییخزا بیحبآهنگساز: 
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 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ای و آوا زهی، ترومپت، هورن، کوبهسازبندی: 

ی یک تم کوتاه و واریاسیون روی همان تم آغاز شده موسیقی در سکانس اول با ترکیب سازهای زهی و ارائه

است. رفته رفته ساز های بادی مانند ترومپت و هورن به این ترکیب اضافه شد. در ادامه تم اصلی با ترکیب  

ارائه شده و در بیشتر سکانس ها بدون تغ با بسط و گسترش تمام سازهای مذکور  ییر و در بعضی موارد 

تماتیک و واریاسیون هایی متفاوت روی تم اصلی خلق شده است. در سکانس هایی برای تغییر متر، از گروه 

سازهای کوبه ای استفاده شده و فضای موسیقی ریتمیک تر شده است. در بخش هایی با اضافه شدن آوای  

جدید، فضای موسیقی را به موسیقی محلی ایرانی نزدیک کرده   کردی بر روی همان تم های قبلی و تم های 

بادی و   است. با ترکیب سازهای  میگذرد، موسیقی  فیلم که در فضای جبهه  در مجموع بخش های اصلی 

پرکاشن و همراهی گروه زهی، فضایی شبیه به موسیقی نظامی را برای بیننده القا کرده است. موسیقی متن بر  

منطبق بر الگوی فواصل گام مینور هارمونیک بوده است. در تیتراژ پایانی نیز از تم اصلی مبنای مد اصفهان و 

و عبارت های کوتاهی که در موسیقی متن استفاده شده با ترکیب سازهای مذکور بهره برده است و همان  

 ریتم و متر موسیقی نظامی را در آن شاهد هستیم. 

 

 دلبری .3-22

 ی اشکذر یجلال دهقان  دیسکارگردان: 

 یمحمود رضو دیستهیه کننده: 

 فرید سعادتمند آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو زهی، کلارینت، ترومپت، فلوت و سنتورسازبندی: 

شامل چند آکورد ساده و در یک موسیقی تیتراژ ابتدایی یک تم ثابت با تغییرات اندک که با ساز پیانو که  

با   بار  این  ابتدایی  موسیقی  همان  از  ابتدایی  سکانس  چند  در  آهنگساز  است.  شده  کامل  هارمونی  گردش 

واریاسیون های بیشتر بر روی تم اصلی استفاده کرده است. در سکانسی که حال شخصیت جانباز فیلم بد  

سازهای ترومپت، کلارینت و پرکاشن به این ترکیب  شده، موسیقی با ترکیب متفاوت سازی ارائه شده است؛ 

های دفاع  افزوده شده تا شاید فضای موسیقی هرچه بیشتر به موسیقی نظامی نزدیک شود و حال و هوای سال
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ی  مقدس را القا کند. در سکانس های پایانی گروه زهی و ساز سنتور به این مجموعه اضافه شده و به واسطه

ارائه شده است. در تیتراژ  در مد نوا  نزدیک به موسیقی ملی ایرانی    گام مینورقی در  ساز سنتور، فضای موسی

پایانی از همان موسیقی پایانی که در موسیقی متن آمده، استفاده شده است اما با تغییراتی اندک در ساختار 

این ترکیب اضافه شده و بسط و گسترش تماتیک به صورت   به  کوتاه و تماتیک و سازبندی؛ ساز فلوت 

 بازگشت سریع به تم اصلی در آن رخ داده است.  

 

 نفس .3-23

 نرگس آبیار کارگردان: 

 یقاسم نیمحمدحستهیه کننده: 

 دوست مسعود سخاوت آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، ملودیکا، زهی و خواننده سازبندی: 

تیتراژ ابتدایی با دکلمه ای از شخصیت کودک فیلم روایت شده که با موسیقی الکترونیک به صورت اندک  

همراهی شده است. در همان سکانس های ابتدایی از موسیقی محلی با همراهی سازها و خوانندگان محلی  

کنند که با انیمیشن  استفاده شده است. عموما در سکانس هایی که شخصیت های فیلم داستانی را روایت می

نمایش داده شده، شاهد موسیقی متن در فیلم هستیم که با ترکیب سازهای مختلف مثل پیانو، گروه زهی و 

موسیقی الکترونیک ارائه شده است. آهنگساز در چند سکانس از این فیلم که موسیقی محلی روایت شده از  

تیتراژ پایانی جدی ترین موسیقی این فیلم را    ترکیب سازهای محلی و  خواننده محلی بهره برده است. در

میشنویم که با ایده گرفتن از تم های کوتاهی که در پلان های کوتاه در موسیقی متن آمده، خلق شده است.  

ترکیب سازی آن شامل پیانو و ملودیکا است.  موسیقی منطبق بر مد شور و بر مبنای فواصل گام فریژین بوده  

 است. 
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 1395سال  •

 باجانآ .3-24

 ی مردانیهاتف علکارگردان: 

 یمردان یهاتف علتهیه کننده: 

 افشین عزیزی آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، گیتار باس، کمانچه، تار و تنبورسازبندی: 

کمانچه به عنوان ساز اصلی و همراهی گروه  موسیقی تیتراژ ابتدایی که با سکانس اول فیلم شروع شده، با ساز  

ای بر مد شور سازهای زهی دنبال شده است. موسیقی این فیلم در مجموع منطبق بر گام فریژین و با اشاره

روایت شده است. تقریبا تا نیمی از فیلم، سکانس ها بیشتر دیالوگ محور و بدون موسیقی متن ارائه شده  

است. در یکی از سکانس هایی که اتفاق ناگواری برای کودک یکی از شخصیت ها افتاده، از ترکیب گروه 

بشتری در سکا تاثیر  استفاده شده که  بگذارد. در بعضی  سازهای زهی و یک تم کوتاه  بیننده  بر روی  نس 

سکانس ها از همان تم تیتراژ ابتدایی با ساز کمانچه استفاده شده است. در تیتراژ انتهایی، بخش اول به صورت 

سولوی تکخوان آذری استفاده شده که بعد از آن مجدد تم اصلی موسیقی متن با ترکیب سازهای زهی و  

 کمانچه آمده است. 

 اشنوگل  .3-25

 حاجتمند  یهادو    یمانیسل یعل: کارگردان

 ی اصغر میابراهتهیه کننده: 

 ی مهران اکرمآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، ترومپت، پیانوسازبندی: 
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شود.  موسیقی تیتراژ ابتدایی با یک سولو از ساز ترومپت آغاز شده که با گروه سازهای زهی و کر همراهی می

کند. در سکانسی  یک تم تک حطی که به سادگی حس دلهره و ابهام را در ابتدای فیلم برای بیننده ایجاد می

که در پس تیتراژ آمده، ترکیب قبلی این بار با اضافه شدن ساز پیانو و دایره و ملودی منطبق بر گام مینور،  

ت. موسیقی متن در سکانس های ابتدایی در  فضایی نزدیک به موسیقی ایرانی در مد نوا را روایت کرده اس

ها شنیده میلایه دیالوگ  به  ی زیر صدای  با فضایی شبیه  بیشتر  بار  این  با همان ترکیب سازی و  شود که 

شود که با سازهای  موسیقی نظامی خلق شده است. تم اصلی با سولوی ویلن در اکثر موسیقی متن شنیده می

رسد آهنگساز در برخی سکانس ها برای ایجاد  شود. به نظر مییده میمختلف و واریاسیون های متفاوت شن

حس همزادپنداری بیشتر، از آوای کرال استفاده کرده است. موسیقی تیتراژ پایانی باکلام بوده که در پایان این 

متن بخشی از شعر آن آمده است. موسیقی کاملا متفاوت از موسیقی متن ساخته شده، ترکیب سازی بیشتر 

 لکترونیک و دیجیتالی شده و موسیقی بیشتر از قبل به صورت پاپ روایت شده است.  ا
 شعر:

چررررررا شرررررررده  ترررررنرررررگ  بررررررات   دلرررررم 

نررررداد برررر   یفرررررصرررررررت  مررررنررررم   مایرررر تررررا 

کررررجررررا  بررررا بررررردنررررت  بسررررررترررره   دسررررررت 

سررررررر   از رو  مرررررونررررردنرررررم   امیررررر شررررررررم 

ا  دلرترنرگرترم سرررر   نیر هرنروز  مرنرره  هیرر سرررروز    نررهیر آه  بررا   عرمرره 

د  دلتنگتم من  قلررب  تو  از  بعررد  رفتنررت  دلتنررگ   زنررهینم  گررهیهنوز 

 

 دریاچه ماهی  .3-26

 ی دوست میمرکارگردان: 

 ی سعد دیسعتهیه کننده: 

 کیان مقدم آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، زهی، گیتار، بادی، دودوک و گروه کر سازبندی: 

موسیقی تیتراژ ابتدایی با ترکیب گروه زهی و گیتار آغاز شده است. در ادامه با ساز ترومپت به اجرای ملودی  

مینور   بر مد اصفهان و در گام  منطبق  ها  ملودی  است.  پرداخته  با همراهی سمپل های صوتی  اصلی  های 

تیتراژ خلق شده استفاده شده    هارمونیک نوشته شده است. در سکانس های ابتدایی بیشتر از تم اصلی که در
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تری را در سکانس ها ایجاد کرده است. ترکیب سازی با اضافه شدن پیانو، در لحظاتی حس و حال ملایم

ی روایت غیر مستقیم سالهای دفاع مقدس، آهنگساز از ترکیب سازی بادی و  رسد به واسطهاست. به نظر می

ها روایت موضوعی احساسی را در بر دارد، تی که سکانسپرکاشن در موسیقی استفاده نکرده است. در لحظا

از ساز فلوت و پیانو با همراهی گیتار بهره برده است. در سکانس های پایانی آهنگساز با استفاده از سمپل  

های صوتی و آوای گروه کر، ملودی های جدیدی با واریاسیون بر روی تم اصلی خلق کرده است. در تیتراژ  

صداهای الکترونیک و سازهای بادی، زهی و اضافه شدن دودوک، حس و حال موسیقی را    پایانی با ترکیب 

به شکلی جدیدی در مد شور روایت کرده است. ملودی های این موسیقی منطبق بر تم های قبلی و با بسط 

 ها شکل گرفته است. و گسترش آن

 

 ویلایی ها .3-27

 یدیق ریمنکارگردان: 

 ملکان  دیسعتهیه کننده: 

 ستار اورکی آهنگساز:  

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، پیانو، کوبه ای، خوانندهسازبندی: 

ها بدون تیتراژ ابتدایی و با همان سکانس اول آغاز شده است. در سکانس های ابتدایی از موسیقی فیلم ویلایی

پدیدار شده است، به صورت پلان هایی در قالب پخش از رادیو و  که در سال های دفاع مقدس در جامعه  

ی ابتدایی فیلم ظهور پیدا کرده است که ساختاری  تلویزیون در فیلم آمده است. موسیقی متن فیلم در اواخر نیمه

فاده از منطبق بر مد نوا با ساختار فواصل گام مینور با استفاده از سازهای پیانو و گروه زهی دارد. بیشترین است

سازهای زهی در سکانس های احساسی بوده که با همراهی ساز پیانو حال و هوای ملودی را بیش از پیش 

احساسی کرده است. در بعضی سکانس های که بیشتر مربوط به روایت سرگذشت شهدا و رزمندگان است،  

ا بیننده  بیشتر برای  نظامی را  نیز استفاده شده تا حس موسیقی  از از ساز ترومپت  پایانی  تیتراژ  لقا کند. در 

که کاملا هم راستا با موضوع سالهای دفاع مقدس    پوربا خوانندگی کویتی  "یاران چه غریبانه"موسیقی مشهور  

ساخته شده، استفاده شده است. تنها تفاوت با موسیقی اصلی، تنظیم متفاوت با سازهای زهی، بادی و کوبه  

 ای است. 



 ی دیخورش 90 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

128 

 

 ماهورا  .3-28

 رنژاد زرگ دیحمکارگردان: 

 ی آخوند دیحم یجلال رضایعلتهیه کننده: 

 ستار اورکی آهنگساز:  

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، هورن، ترومبون، قیچک، گیتار، عود، پیانو، کوبه ای سازبندی: 

با موسیقی محلی جنوبی آغاز شده که   با یک جشن و سرور  ابتدایی  از  سکانس  با آن  آهنگساز هم راستا 

زن و سازهای زهی و کوبه ای استفاده کرده که فضای آن منطبق بر موسیقی محلی مذکور است. در   کخوانت

ای بوده است. سکانس های ابتدایی بیشترین استفاده از سازهای زهی و عود با همراهی اندک سازهای کوبه

یقی متن با همین ترکیب و با اندک تغییرات تماتیک ظاهر  تر دارد، موسدر بیشتر سکانس ها که فضایی آرام

دهد، موسیقی متن با روایتی متفاوت و استفاده شده است. در سکانس هایی که بیشتر فضای نبرد را نشان می

از پیتزیکاتو و اسپیکاتو در گروه سازهای زهی و اضافه شدن گروه دیگری از سازها مانند قیچک، ترومبون و  

ظامی را بیشتر القا کرده است. موسیقی متن در این فیلم در اکثر سکانس ها به عنوان موسیقیِ  هورن فضای ن

زیر دیالوگ استفاده شده که به طور کلی منطبق بر مد نوا و گام مینور بوده است. در سکانس هایی، به نظر  

یقی تیتراژ پایانی نیز  خوان استفاده شده است. موسبرای ایجاد حس همدلی بیشتراز گروه خوانندگان و تک 

همانند تیتراژ ابتدایی با همان ترکیب سازی و ساختار تماتیک با این تفاوت که بسط و گسترش تماتیک بر 

 روی تم اصلی انجام شده که موسیقی روایتی بلند تر و کمی متفاوت تر داشته باشد. 
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 1396سال  •

 بمب؛ یک عاشقانه  .3-29

 ی معاد مانیپکارگردان: 

 افاحسان رسول تهیه کننده: 

 ندرو یکارا یالنآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 ، آکاردئون1لیر، لوت، ابوا، پیانو، زهی، ماندولینسازبندی: 

ابتدایی که با سکانس ابتدایی  موسیقی این فیلم توسط آهنگساز یونانی ساخته شده است. آهنگساز در تیتراژ  

فیلم آغاز شده، موسیقی را سازهای پیانو، لوت و با همراهی ساز ویلن آغاز کرده که با یک تم کوتاه معرفی 

شده و بر روی آن بسط و گسترش شکل داده است. در همان ابتدای فیلم که سکانس اعلام آژیر قرمز و پناه  

دهد، با یک تم فانتزی و والس با ارکستر زهی و اضافه شدنساز  ن میبردن اهالی ساختمان به زیرزمین را نشا

ماندولین و ابوا به این ترکیب، فضای سکانس را کاملا متفاوت روایت کرده است. در سکانس هایی که روایتی 

عاشقانه و رمانتیک دارد بیشتر از سازابوا استفاده شده است. در سکانس های مختلف، موسیقی هایی از سبک  

ای مختلف کلاسیک غربی و ملی ایرانی مرتبط با موضو  فیلم پخش شده است. به طور مثال در سکانسی،  ه 

بخشی از تم اصلی سونات مهتاب از آهنگساز شهیر آلمانی پخش شده است. در مجموع تمام سکانس های 

قی متن فیلم منطبق بر  موسی عاشقانه از همان تمی که در ابتدا برای این روایت معرفی شد، استفاده شده است.  

توان  مد مینور هارمونیک بوده که در مواردی با توجه به استفاده از عبارت هایی نزدیک به موسیقی ایرانی می

در تیتراژ پایانی از تم تیتراژ ابتدایی استفاده شده و با واریاسیون های  آن را نزدیک به مد اصفهان دانست.  

کاردون، ملودی های متفاوتی را خلق کرده است. از آنجایی که داستان  مختلف با سازهای ابوا، ماندولین و آ

این فیلم روایت مستقیم فضای جبهه و خط مقدم نبوده، آهنگساز موسیقی را با تمی عاشقانه و بیشتر با ترکیب 

 تری نسبت به فضای موسیقی نظامی پیش برده است.  سازی خلوت

 
 (1، پاراگراف 2020  راستاران،ی. )وافتیو آلمان تکامل  ایتال یدر ا 18از خانواده لوت، در قرن  یساز کوچک زه ن،یماندول  - 1
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 تنگه ابوغریب  .3-30

 یبهرام توکلکارگردان: 

 ملکان  دیسعتهیه کننده: 

 حامد ثابت آهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی

 فلوت، کلارینت، ترومپت، زهی، پیانو، سینتی سایزر سازبندی: 

شه کشی  فیلم بدون تیتراژ ابتدایی آغاز شده است. موسیقی متن در سکانس های اول تنها با سازهای زهی و آر

رسد باتوجه به شلو  و پر هرج و مرج بودن بیشتر سکانس ها، به نظر میبر روی چند نت اجرا شده است.  

آهنگساز موسیقی متن را در چند سکانس به صورت کوتاه و مقطعی آورده است. موسیقی متن فیلم بر بستر  

نوا فضا را به موسیقی ایرانی نزدیک ای به مد  ها با اشارهنغمات مد مینور خلق شده که در بعضی سکانس

کرده است. موسیقی بیشتر با سازهای زهی و بادی مانند ترومپت روایت شده که فضای موسیقی نظامی را القا  

کند. در بعضی سکانس ها که موسیقی فضایی مبهم و رمزآلود دارد، از سینتی سایزر برای ایجادِ این حس  می

پایا در سکانس  است.  پیانو، گروه  استفاده شده  ساز  با  متن هستیم که  موسیقی  در  روایتی جدید  نی شاهد 

سازهای زهی، بادی و سینتی سایزر، همچنان منطبق بر مد مینور بوده است. آهنگساز با معرفی یک تم با ساز 

پیانو و بسط و گسترش آن و واریاسیون هایی با ساز فلوت و ویلن، این تم را گسترش داده و موسیقی را با  

 بارت های مختلف، بیشتر شبیه به موسیقی کلاسیک غربی روایت کرده است. ع

 سرو زیر آب  .3-31

 باشه آهنگر یمحمدعلکارگردان: 

 ین یحامد حس دیستهیه کننده: 

 ی بهزاد عبدآهنگساز: 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی کلاسیک غربی :  رویکرد موسیقایی
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 و گروه کر  1فلوت، ویلن، ویلنسل، سوپیلکا سازبندی: 

فیلم سرو زیر آب بدون تیتراژ ابتدایی آغاز شده است. موسیقی متن از همن ابتدا با ترکیب سازهای زهی و 

فلوت آغاز شده است که یک تم کوتاه در هر سکانس ارائه شده و در سکانس های بعدی با بسط و گسترش  

ائه کرده است. در همان سکانس های  آن و روایت هایی متفاوت از همان تم موسیقی را به نوعی دیگر ار

ی ایرانی آشنا نیست. این ساز با نام سوپیلکا، از  شود که برای گوش بینندهابتدایی صدای سازی شنیده می

سازهای بادی محلی اوکراینی است که با توجه به اجرای موسیقی متن این فیلم توسط نوازندگان ارکستر  

گان محلی اوکراینی نواخته شده است. موسیقی متن کاملا منطبق بر  کیف، این ساز نیز توسط یکی از نوازند

فضای موسیقی کلاسیک غربی و همچنین مد مینور است. در برخی سکانس ها، همان تم گسترش یافته این  

بار با ارکستر کامل تر با همراهی گروه کر ارائه شده است. در تیتراژ پایانی ارکستر به صورت کامل ملودی  

ا با واریاسیون های مختلف بر روی تم اصلی ارائه کرده است که با ترکیب سازهای زهی و گروه کر  ابتدایی ر

 ترکیبی حماسی و احساسی را خلق کرده است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (557، ص.2014لارنس،  ن،یب یل) ی ساز فلوتساز محلی اوکراین از گروه سازهای بادی چوبی و از خانواده - 1
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 1397سال  •

 نفر 23 .3-32

 ی جعفر  یمهدکارگردان: 

 فراورده  یمجتبتهیه کننده: 

 نژادی میعظ ا یآرآهنگساز: 

 شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایرانسازهای :  رویکرد موسیقایی

 زهی، ابوا، دف، دهل و گروه کر سازبندی: 

این فیلم بدون تیتراژ ابتدایی آغاز شده و موسیقی متن از همان سکانس های ابتدایی با گروه سازهای زهی با 

میان خودنمایی یک ملودی کششی و تک خطی آغاز شده است. از همان ابتدا اصلی ترین سازی که در این  

کند، ویلن است که با اجرای ملودی ها به صورت سولو و منطبق بر مد نوا و بر بستر فواصل گام مینور  می

تار برای القای بیشتر حس ایرانی و ملی  رسد در مواردی ساز سهموسیقی متن را شکل داده است. به نظر می

سکانس های بدون دیالوگ آمده و در سکانس  موسیقی متن بیشتر در  در موسیقی متن استفاده شده است.  

تر و ملودی های کششی استفاده شده  شود، با داینامیک ضعیفهایی که در زیر دیالوگ موسیقی شنیده می

است. در سکانس های پایانی ساز ابوا به عنوان ساز بادی به گروه زهی اضافه شده است که حس و حال  

یتراژ پایانی موسیقی تماتیک ادامه داشته و با روایتی متفاوت از لحاظ  متفاوتی به موسیقی متن داده است. در ت

ساختار ریتمیک و سازی ارائه شده است. تم همچنان با دو ساز ابوا و ویلن به صورت سولو اجرا شده و با  

 سازهای زهی و گروه کر همراهی شده است. 

 

 



 ی دیخورش 90 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

133 

 

 اینجا خانه من است  .3-33

 پوریانیتق راللهیخکارگردان: 

 ی جواد نورتهیه کننده: 

 مسعود سخاوت دوست آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 زهی، گیتار، عود، پیانو، پرکاشن و فلوت سازبندی: 

در سکانس ابتدایی که با تیتراژ اول همراه شده، موسیقی با آره کشی سازهای زهی و ضربات پرکاشن آغاز 

دهد، در موسیقی از ساز عود، قانون و  ت. با توجه به روایت فیلم که کودکی عراقی را نمایش میشده اس

تری داشته باشد. در بیشتر سکانس هایی که روایت  خواننده محلی استفاده شده تا بیننده با آن حس نزدیک

سازهای زهی و پرکاشن دهد، موسیقی متن به صورتی ظاهر شده که  لحظات بمباران یا مقاومت را نشان می 

تر شود. برخلاف آن در سکانس هایی که بیشترین نمود را دارند تا فضای موسیقی به موسیقی نظامی نزدیک

شود، بیشتر موسیقی متن را با همراهی ساز های عود و به دور از فضای مقاوت و دفاع مقدس روایت می

استفاده شده است. در مجموع موسیقی متن به صورت   ها از خواننده محلی نیزقانون و در مواردی در کنار آن

ی استفاده از سازهای غربی در بخش هایی بر مبنای فواصل  ارائه تماتیک و منطبق بر مد شور که به واسطه

گام فریژین خلق شده است. موسیقی در بیشتر سکانس های این فیلم حضور پررنگی داشته و سکانس ها به 

و بسط و گسترش تماتیک و یا با ارائه عبارت های کوتاه بر روی تم های قبلی  دو شکل یا به صورت تکرار  

و واریاسیون های متعدد با ترکیب سازی مختلف در آن بوده است. تیتراژ پایانی این فیلم با ترکیب سازی  

ر دو ساز  عود، قانون، زهی و پرکاشن و با استفاده از تم های معرفی شده در موسیقی متن، این بار با تمرکز ب

عود و ویلن دو روایت متفاوت را در یک ملودی خلق کرده است. آهنگساز موسیقی تیتراژ را نیز در مد شور 

 خلق کرده است. 
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 ماجرای نیمروز؛ رد خون  .3-34

 انیمهدو نیمحمدحسکارگردان: 

 یمحمود رضو دیستهیه کننده: 

 فرییخزا بیحبآهنگساز: 

 بستر موسیقی ملی ایرانسازهای غربی بر :  رویکرد موسیقایی

 زهی، زهی، هورن، گیتار و پیانوسازبندی: 

موسیقی فیلم در همان سکانس های ابتدایی با یک تم کوتاه که از ترکیب سازهای هورن، پیانو و زهی تشکیل  

ی تم اصلی که ذکر شد، در بیشتر  شود، ارائه شده است. آهنگساز با ارائه شده و به صورت کوتاه ارائه می

نس ها از همان تم و با بسط و گسترش آن روایت های متفاوتی از آن را خلق کرده است. مفهوم لایت سکا

ی تم ابتدایی و تکرار موتیف در این فیلم به درستی و کامل شکل گرفته است، به طوری که آهنگساز با ارائه

اصلی را در اکثر لحاظت   آن در سکانس های متعدد با واریاسیون های متخلف و بسط و گسترش تماتیک، تم

ها بدون فیلم روایت کرده است. موسیقی متن در بیشتر لحظات زمانی پخش شده است که عموما سکانس

ی فیلم که روایت فیلم بیشتر به نبرد و مقاومت پرداخته، موسیقی با  دیالوگ به نمایش درآمده است. از میانه

ی بیشتر از  ا استفاده از اسپیکاتوهای سازهای زهی و بهرهحفظ شمایل تم ابتدایی این بار فضایی نظامی را ب

با  پیانو  ساز  پایانی سولوی  تیتراژ  در  است.  برده  پیش  نظامی  سازهای گروه  عنوان سرگروه  به  ساز هورن 

همراهی گیتار رنگ صدایی متفاوتی به ساختار تماتیک موسیقی متن داده است و در ادامه با اضافه شدن ساز  

ی حائز  رکیب و خلق تم های جدید روند موسیقی را به شکلی دیگر پیش برده است. نکتهویلن به این ت

ی واریاسیونی از تم ابتدایی فیلم با ساز هورن است که یادآور سکانس های فیلم این بار در تیتراژ  اهمیت ارائه

رکیب سازهای زهی  پایانی است. همچنین آهنگساز مدولاسیون های مختلفی بر روی تم اصلی داشته که با ت

و هورن خلق شده است. موسیقی این فیلم منطبق بر مد اصفهان با ساختار فواصل گام مینور هارمونیک بوده 

 است.
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 1398سال  •

 درخت گردو  .3-35

 انیمهدو نیمحمدحسکارگردان: 

 ی احمد یمصطف دیستهیه کننده: 

 فرییخزا بیحبآهنگساز: 

 محلی    یقیموس: رویکرد موسیقایی

 کمانچه، دیوان، میِ، زهی، خوانندهسازبندی: 

ی لوگوی فیلم، از یک تم کوتاه آهنگساز سکانس های ابتدایی را بدون موسیقی پیش برده و تنها در زمان ارائه

محلی با ساز دیوان بهره گرفته است. در یک سکانس که رقص و پایکوبی محلی را به نمایش گذاشته از  

فر در این  ای محلی استفاده شده است. حبیب خزاییب سازهای بادی و کوبه موسیقی محلی کردی با ترکی 

فیلم از موسیقی تماتیک استفاده کرده است که با ساز دیوان ارائه شده و در سکانس های دیگر با ساز های 

ای و همچنین خواننده محلی کردی، موسیقی محلی کردی را هم راستا و مرتبط به سکانس های می و کوبه

کند، خلق کرده است. در سکانس هایی آهنگساز تکنوازی با  لم که کردستان را در زمان جنگ روایت میفی

ساز کمانچه را به این ترکیب سازی اضافه کرده است که منطبق بر مد شور است و در لحظاتی با ساز دیوان  

غمگین فیلم همچنان و خوانندگان محلی همراهی شده است. روند موسیقی تماتیک برای یادآوری لحظات  

خفظ شده است و در روایت هایی مشابه از یک تم ثابت بدون تغییر و در مواردی با واریاسیون هایی کوتاه  

آن را ارائه شده است. در تیتراژ پایانی از موسیقی با کلام استفاده شده که ترکیب سازی آن شامل گروه زهی،  

ز با استفاده از تم ابتدایی موسیقی متن، این بار در فضایی  کمانچه، دیوان با همراهی خواننده است. آهنگسا

ارائه کرده است.   ارائه شده در سکانس های فیلم را  به موسیقی محلی  منطبق بر مد دشتی فضایی نزدیک 

 بخشی از شعر تیتراژ پایانی در زیر آمده است: 
 شعر:

دار چررره  کررروچ  غررر   یاز  سرررررفرررر   ریررر بررره  دا    از 

غرر  برره  دارم  چرره  عشرررررق  جررگررر   ریرر از  خررون   از 

هرررمررر  ترررا   اسرررررت   یخرررالررر   شرررررهیآغررروشرررررم 
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ا در  ترررو  عرررطرررر   اسرررررت  یحررروالررر   نیررر ترررا 

لرررز  ادیرر فررر شررررد  نررامررت  شررررهررر  هررمرره   د یرر زدمررت 

تررار تررو  نررام  نررزد  یکرر یرر از  کررردم  برراور   ی کرر یرر آنررجررا 
 

 منصور  .3-36

 ی سرمد  اوشیسکارگردان: 

 ی شعبان لیجلتهیه کننده: 

 یریدکهن  رضا یعلآهنگساز: 

 موسیقی ملی ایرانسازهای غربی بر بستر :  رویکرد موسیقایی

 زهی و پیانو سازبندی: 

فیلم بدون تیتراژ ابتدایی آغاز شده است. موسیقی متن در اولین سکانس ها با ترکیب ساز پیانو و گروه ساز 

های زهی آغاز شده است که تم اصلی را پیانو اجرا کرده و گروه زهی به همراهی آن پرداخته است. موسیقی 

آنجایی که داستان این فیلم روایت مستقیم    متن فیلم منطبق بر مد نوا با ساختار نغمات گام مینور بوده است. از

فضای جبهه و مقاومت نیست، موسیقی متن به شکل نظامی با ترکیب گروه بادی و پرکاشن ارائه نشده است.  

برخلاف آن، موسیقی روندی تماتیک با ترکیب سازهای زهی و پیانو دارد که در بیشتر سکانس ها با واریاسیون  

شکل و شمایل موسیقی را تغییر داده است. در سکانس هایی که فضای فیلم  های مختلف بر روی تم اصلی  

ملتهب شده، از سازهای زهی با آرشه کشی های ممتد و اسپیکاتوهای قوی استفاده شده است. در سکانس  

  پایانی که به تیتراژ پایانی فیلم ختم شده است، موسیقی با تکنوازی ساز پیانو منطبق بر مد نوا و بر اساس تم 

های ارائه شده در موسیقی متن فیلم آغاز شده و در ادامه با اضافه شدن همراهی گروه سازهای زهی به انسجام  

 بیشتر و حجم صوتی بیشتر اثر کمک شده است. 
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 1399سال  •

 تک تیرانداز  .3-37

 یغفار یعلکارگردان: 

 ی اصغر میابراهتهیه کننده: 

 رقدار یاحسان بآهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 زهی، ترومپت، گیتار الکتریک، عود، پیانو، سینتی سایزر، آوا سازبندی: 

آهنگساز این فیلم برای تیتراژ ابتدایی که با سکانس اول فیلم همراه شده است، موسیقی را با ترکیب ساز های  

ی منطبق بر مد نوا دارد. در همان سکانس ابتدایی که نبرد تک زهی و افکت صوتی خلق کرده است که فضای

دهد، موسیقی به شکلی کاملا نظامی با ترکیب سازهای زهی، ترومپت و  تیرانداز با نظامیان عراقی را نشان می

پرکاشن فضایی پر از هیجان و استرس را ایجاد کرده است. باتوجه به ساختار سازی که بیشتر به صورت  

ز ساز غربی بوده، فضاسازی و استفاده از فواصل موسیقایی بر اساس گام مینور بوده است. در لحظاتی استفاده ا

با استفاده از ساز عود فضای موسیقی ایرانی را برای همزاد پنداری بیننده با فیلم ایجاد کرده است؛ روایتی 

بیشتر نزدیک به موسیقی غربی بوده    منطبق بر مایه نوا. در سکانس هایی که داستان در عراق میگذرد، موسیقی

دهد، موسیقی بیشتر با سازهای ایرانی و در فضای موسیقی ایرانی  و در لحظاتی که نیروهای ایرانی را نشان می

مبارزه روایت می  روایت شده است. تیراندازی و  از  به دور  فیلم  از ساز  در لحظاتی که فضای  بیشتر  شود 

ترومپت به صورت تکنواز استفاده شده تا شاید احساس بیشتری را برای بیننده القا کند. در سکانس پایانی نیز 

از خواننده به صورت آوا خوانی استفاده شده که در کنار ترکیب سازهای بادی و زهی به انتقال حس همزاد 

یقی پایانی تکرار شده است، موسیقی به شکل کاملا نظامی  پنداری کمک کرده است. در تیتراژ پایانی که موس

 با ترکیب سازهای زهی، ترومپت، پرکاشن و آوا ارائه شده است. 
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 یدو .3-38

 ی جعفر  یمهدکارگردان: 

 محمدرضا مصباحتهیه کننده: 

 بامداد افشار آهنگساز: 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 نی انبان، ویلن، ویلنسل، تار، پیانو، دمام، پرکاشن، گیتار و کمانچه سازبندی: 

گویی بازیگران  آهنگساز این فیلم تیتراژ ابتدایی که با سکانس اول فیلم همراه شده را بدون موسیقی و با دیالوگ

توجه به نلفیق  پیش بده است. موسیقی متن با استفاده از سازهای زهی مانند ویلنسل و کمانچه آغاز شده که با  

ی تم  ی ارائهاین دو فضای ملی و غربی، موسیقی منطبق بر مد شور و گام فریژین خلق شده است. در ادامه

اصلی این بار ساز گیتار به ترکیب قبلی افزوده شده که در کنار آن ساز تار به عنوان ساز مضرابی و نی انبان  

های  انبان به خلق ملودیدر سکانس هایی با کمک ساز نی  به عنوان ساز بادی گروه ایرانی استفاده شده است.

با دو رویکرد محلی و   بار منطبق بر مد شور روایت شده است. موسیقی متن  این  محلی پرداخته شده که 

کلاسیک ایرانی پیش رفته که بیشتر بر مبنای مد نوا و با سازهای ایرانی و غربی پیش رفته است. موسیقی به 

بسط و گسترش تم های اصلی خلق شده است. در سکانس پایانی خواننده محلی به    صورت تماتیک و با

ترکیب سازی مذکور اضافه شده که حس موسیقی و سکانس پایانی را به صورتی مل و حماسی با یکدیگر 

 انبان، گیتار ترکیب کرده است. موسیقی تیتراژ پایانی با یک ترکیب متفاوت از موسیقی محلی، با سازبندی نی

 الکتریک و دمام منطبق بر مد شور خلق شده است.  
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 جدول و نمودارها  .3-39

آوری شده در قالب جدولی تهیه و ارائه شده است. در این بخش اطلاعاتی که در این فصل استخراج و جمع

د  بندی و در کنار آن اطلاعاتی نظیر نام آهنگساز، سازبندی، مُها در این جدول براساس سال تولید دستهفیلم

های مورد استفاده ذکر شده است. برای هر یک از آثار شماره صفحه نیز در ستونی مجزا ذکر شده است  و گام

 تا خواننده به سهولت بتواند به اطلاعات بیشتر در خصوص آن فیلم دست یابد. 

مقایسه برای  نمودارهایی  نیز  پایانی  بخش  دادهدر  توجه  ی  قابل  نکات  آوردن  دست  به  و  موجود  در  های 

 اند. خصوص آثار این دهه ارائه شده است که به تفکیک مورد بررسی و تشریح قرار گرفته
 

سال  نام فیلم ردیف 

 تولید
شماره 

 صفحه 
 مُد  سازبندی ساز آهنگ

مرد   1 بزرگ 

 کوچک

ابوا،   بهزاد عبدی  105 1۳90 بادی،  زهی، 

ترومبون،   ترومپت، 

فلوت، پرکاشن و گروه  

 کر 

 نوا  

روی   2 بوسیدن 

 ماه 

 نوا و شور  دودوک، گیتار و زهی  فرهاد اسعدیان  106 1۳90

روزهای  ۳

 زندگی 

پرکاشن،   محمدرضا علیقلی 106 1۳90 بادی،  زهی، 

 هارپ
 شور

پیانو،   دنگ شو  107 1۳90 ضد گلوله  4 بادی،  زهی، 

 پرکاشن 
 شور و اصفهان 

پرکاشن،   حسین علیزاده  108 1۳90 ملکه  5 بادی،  زهی، 

 هارپ
 نوا و همایون مینور، 

های  6 دلتنگی 

 عاشقانه 

 مینور و دشتی  پیانو، زهی و کمانچه کریستف رضاعی  109 1۳91

از  زیبا 7 تر 

 زندگی 

عود، تمبکزهی،   سعید انصاری  110 1۳91  ،

 هارپ و قانون 
 اصفهان و دشتی 

 اصفهان  زهی، پیانو و دودوک بهزاد عبدی  110 1۳91 خاکستر برف  8
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قدم   9 پنجاه 

 آخر

پرکاشن،   فردین خلعتبری  112 1۳92 زهی،  پیانو، 

ساکسوفون،   گیتار، 

 سنتور و تنبور 

 شور و دشتی 

ابوا،   فردین خلعتبری  11۳ 1۳92 چ 10 هارمونیکا،  گیتار، 

 کر 
 اصفهان و دشتی 

کنار  خانه 11 ای 

 ابرها

 نوا  تار، دفپیانو، زهی، سه ستار اورکی  11۳ 1۳92

سخاوت   114 1۳92 14۳شیار  12 مسعود 

 دوست 

پرکاشن،   ،  هارپزهی، 

 نرمه نای، مشتاق 
 نوا و مینور 

آکاردئون،   امیر توسلی  115 1۳92 هامعراجی 1۳ زهی، 

 قیچک، 
 اصفهان 

کهن   115 1۳92 میهمان داریم  14 علیرضا 

 دیری 

قیچک،  کمانچه،  زهی، 

 پیانو
 نوا  

ها عاشق  15

 ستادهیا

 رند یمیم

زهی، دیوان، نرمه نای،   پورآرمان موسی 116 1۳92

 قیچک
 نوا  

نی انبان، بادی، پرکاشن   بهزاد عبدی  118 1۳9۳ تا آمدن احمد  16

 و قیچک 
 مینور

و  17 تگرگ 

 آفتاب

 نوا   نی انبان، بادی، پرکاشن  آریا عظیمی نژاد  119 1۳9۳

حکایت  18

 عاشقی 

تنبور، سه  ارشک رفیعی 119 1۳9۳ دیوان،  -نی، 

کوبه  تار، کمانچه، عود، 

 ای، زهی

 نوا و شور 

کوبه  فرکارن همایون 121 1۳94 اروند  19 نی،  عود،  -زهی، 

 ای، پیانو
 نوا و دشتی 

زهی، پیانو، ابوا، فلوت،   فرکارن همایون 122 1۳94 بادیگارد  20

 ترومپت، عود و کر 
 نوا و مینور 

در   21 ایستاده 

 غبار 

هورن،  فر حبیب خزائی 122 1۳94 ترومپت،  زهی، 

 خواننده ای و کوبه
 اصفهان 
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کلارینت،   فرید سعادتمند  12۳ 1۳94 دلبری 22 زهی،  پیانو 

و   فلوت  ترومپت، 

 سنتور 

 نوا  

سخاوت   124 1۳94 نفس  2۳ مسعود 

 دوست 

و   زهی  ملودیکا،  پیانو، 

 خواننده 
 شور

باس،  ز افشین عزیزی  125 1۳95 آباجان  24 گیتار  هی، 

 کمانچه، تار و تنبور 
 شور

 نوا   زهی، ترومپت، پیانو مهران اکرمی 125 1۳95 اشنوگل  25

گیتار،   کیان مقدم  126 1۳95 دریاچه ماهی 26 زهی،  پیانو، 

گروه   و  دودوک  بادی، 

 کر 

 اصفهان و شور 

ای،   ستار اورکی  127 1۳95 هاویلایی 27 کوبه  پیانو،  زهی، 

 خواننده 
 نوا  

هورن،   ستار اورکی  128 1۳95 ماهورا  28 ترومبون،  زهی، 

عود،   گیتار،  قیچک، 

 پیانو، کوبه ای 

 نوا  

یک  29 بمب؛ 

 عاشقانه 

پیانو،   ندرو یکارا یالن 129 1۳96 ابوا،  لوت،  لیر، 

م ندولین، ازهی، 

 آکاردئون 

مینور   و  اصفهان 

 هارمونیک 

تنگه  ۳0

 ابوغریب 

کلارینت،   حامد ثابت  1۳0 1۳96 فلوت، 

پیانو،   زهی،  ترومپت، 

 سینتی سایزر 

 نوا و مینور  

ویلنسل،   بهزاد عبدی  1۳0 1۳96 سرو زیر آب ۳1 ویلن،  فلوت، 

 و گروه کر  سوپیلکا
 مینور

زهی، ابوا، دف، دهل و   آریا عظیمی نژاد  1۳2 1۳97 نفر 2۳ ۳2

 گروه کر 
 نوا 

اینجا خانه من   ۳۳

 است 

سخاوت   1۳۳ 1۳97 مسعود 

 دوست 

زهی، گیتار، عود، پیانو،  

 پرکاشن و فلوت 
 شور

ماجرای   ۳4

رد   نیمروز؛ 

 خون

و   فر ییخزا ب یحب 1۳4 1۳97 گیتار  هورن،  زهی، 

 پیانو
 اصفهان 
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مِی،   فر ییخزا ب یحب 1۳5 1۳98 درخت گردو ۳5 دیوان،  کمانچه، 

 زهی، خواننده 
 شور و دشتی 

 1۳98 منصور ۳6

 

 نوا  زهی و پیانو یریدکهن  رضایعل 1۳6

گیتار   احسان بیرقدار  1۳7 1۳99 تک تیرانداز  ۳7 ترومپت،  زهی، 

پیانو،   عود،  الکتریک، 

 خواننده ، سینتی سایزر

 نوا  

ویلن،   بامداد افشار  1۳8 1۳99 یدو  ۳8 انبان،  نی 

پیانو،   تار،  ویلنسل، 

و   گیتار  پرکاشن،  دمام، 

 کمانچه

 نوا و شور 

 

 90ی  های دههاطلاعات مربوط به فیلم .1-3جدول
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 بندی جمع .3-40

ی دفاع مقدس در فیلم در حوزه  ۳8باتوجه به آمار به دسررت آمده در فصررل سرروم ، 1-۳با نگاهی به جدول 

بندی خورشریدی مورد بررسری قرار گرفته اسرت. به مانند فصرل پیشرین، در این بخش نیز به جمع 90ی دهه

 آمار های به دسرت آمده از منظر مدال، سرازبندی و حضرور خوانندگان و فراوانی آثار آهنگسرازان در این دهه

 پرداخته شده است.  

 مد •

 15درصررد و در مقابل مدهای غربی تنها   85بیشررترین اسررتفاده از مدهای شرررقی با  1-۳باتوجه به نمودار 

مشرخص   2-۳همانطور که در نمودار درصرد اسرتفاده داشرته اسرت. از لحاظ آماری و فراوانی اسرتفاده از مدها  

 مرتبه توسط آهنگسازان در این دهه استفاده شده است. 8مرتبه و مدهای غربی تنها  47شده مدهای شرقی 

 

 

بار تکرار جزو مدهای   20مشرخص شرده که مد نوا با  ۳-۳تر آمار به دسرت آمده در نمودار با بررسری دقیق

پرکاربرد در میان آهنگسرازان این دهه بوده اسرت. در مقابل مد همایون تنها یک بار  توسرط حسرین علیزاده در 

۸۵%

1۵%

مد شرقی مد غربی

 90ی درصد استفاده از مدها در دهه. 1-3نمودار 

۴7

۸

ی  ه  ه 9د 0

مدهای شرقی مدهای غربی

 90ی تعداد استفاده از مدهای شرقی و غربی در دهه. 2- 3نمودار 
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شرده، تنها به دو نشران داده  4-۳( اسرتفاده شرده اسرت. در مدهای غربی که در نمودار  5-۳فیلم ملکه )ن.ک: 

بار اسررتفاده تقسرریم شررده اسررت. نکته قابل   1و  7ی مد مینور تئوریک و مینور هارمونیک به ترتیب با دسررته

توجه اسررتفاده از مد مینور هارمونیک تنها یک بار که توسررط آهنگسرراز یونانی النی کارایندرو در فیلم بمب؛ 

 . ( از آن بهره گرفته شده است 29-۳یک عاشقانه )ن.ک: 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 90 یتنوع مدهای شرقی در آثار دهه. 3-3نمودار 

 

 

 

 

 

۷

۱

ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م

 90 یتنوع مدهای غربی در آثار دهه. 4-3نمودار 
 

۲0

۱۱

9

۶

۱

ا و ن ر و ش ن ا ه ف ص ا ی ت ش د ن و ی ا م ه
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 سازها و خوانندگان •

( به آن اشررراره شرررد، در این دهه نیز برخلاف 10۳-2بندی فصرررل دوم )ن.ک:  تر در جمعهمانطور که پیش

ی بیشرتری  درصرد بهره 62شررقی، در بخش سرازبندی از ترکیب سرازهای غربی با اسرتفاده بیشرتر از مدهای  

درصرد    7و  ۳1(. در برابر آن از سرازهای شررقی و خوانندگان به ترتیب  5-۳گرفته شرده اسرت )ن.ک: نمودار 

  108مشرخص شرده که سرازهای غربی  6-۳اسرتفاده شرده اسرت. همچنین از لحاظ فراوانی اسرتفاده در نمودار  

بار و از حضرور خوانندگان در فیلم  5۳توسرط آهنگسرازان اسرتفاده شرده و در مقابل از سرازهای شررقیمرتبه  

 بار استفاده شده است. 12های این دهه تنها 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فیلم  ۳8بار در مجموع  ۳4از گروه سررازهای زهی  90ی مشرراهده شررده که در دهه 7-۳با بررسرری نمودار 

اسرتفاده شرده که به آمار بیشرترین اسرتفاده از این گروه سرازی بوده اسرت. به ترتیب در رده های بعدی گروه 

ر موسریقی فیلم ها قرار دارند. نکته قابل توجه اسرتفاده از سراز  مرتبه تکرار د  20و  21سرازهای بادی و پیانو با 

ماندولین توسرط النی کارایندرو در فیلم بمب؛ یک عاشرقانه و همینطور سراز سروپیلکا که توسرط بهزاد عبدی  

 ( تنها یکبار استفاده شده است.۳1-۳در فیلم سرو زیر آب )ن.ک: 

۵۳

۱0
۸

۱۲

ی  ه  ه 9د 0

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

۳۱%

۶۲%

7%

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 90ی درصد استفاده از سازها و خوانندگان در دهه. 5-3نمودار 
 

 90ی خوانندگان در دههتعداد استفاده از سازها و . 6-3نمودار 
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 7، بیشرترین اسرتفاده از سراز عود و کمانچه به ترتیب با 8-۳در نمودار    در بخش سرازهای شررقی و خوانندگان

بار اسرتفاده بوده اسرت. نکته قابل توجه در این دهه حضرور پررنگ تر سرازهای محلی مانند تنبور، دیوان،    6و 

م های این دهه بوده اسرت. در بخش خوانندگان نیز هر مرتبه اسرتفاده در مجموع فیل ۳دودوک و نی انبان با 

 است. بار استفاده در این دهه کاربرد داشته 6دو گروه کر و تکخوان با 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 90ی تنوع سازهای شرقی و آوازی در آثار دهه. 8-3 نمودار

 

 

 90ی دهه تنوع سازهای غربی در آثار . 7-3 نمودار
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 آهنگسازان •

پرداخته    90ی  های دههبه بررسرری تعداد آثار هر یک از آهنگسررازان موسرریقی فیلم 9-۳در نهایت با نمودار 

 خاکسرتر، کوچک  مرد بزرگفیلم   4شرده که با توجه به آمار به دسرت آمده بهزاد عبدی با سراخت موسریقی  

پرکرارترین آهنگسررراز این دهره و در مقرابرل آهنگسررراز بره نرامی چون   سررررو زیر آبو    ترا آمردن احمرد، برف

بوده، در این لیسرت با سراخت موسریقی متن   70محمدرضرا علیقلی که در صردر پرکارترین آهنگسرازان دهه 

یک فیلم در رتبه آخر قرار گرفته اسرت. همینطور نکته قابل توجه عدم حضرور آهنگسراز مطرح سرینمای ایران  

 این دهه بوده است. مجید انتظامی در 

 
 

 

 

که تنها یک اثر سینمایی را در این دهه آهنگسازی    دانانی موسیقی: به منظور جلوگیری از تراکم در نمودار فوق از آوردن اسامی  9-3توضیحات نمودار  

 به شرح زیر است:  این آهنگسازاندر نمودار ذکر شده است. اسامی   "دیگر آهنگسازان"اند پرهیز شده است و با عنوان کرده

سعادتمند،  فرهاد اسعدیان، محمدرضا علیقلی، دنگ شو، حسین علیزاده، کریستف رضاعی، سعید انصاری، امیر توسلی، آرمان موسی پور، ارشک رفیعی، فرید  

 ت، احسان بیرقدار  بامداد افشار. افشین عزیزی، مهران اکرمی، کیان مقدم، النی کارایندرو، حامد ثاب 
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 90ی تعداد آثار آهنگسازان به تفکیک در دهه . 9-3 نمودار

 



 ی دیخورش 90 یدهه یهالم یف یو بررس یبنددسته

 

 

 

 

4.        
 
 

 

 آهنگسازان 
 



 آهنگسازان 

 

 149 

پردازی،   ملودی  به فرد در  به رویکردی مشخص و منحصر  تجربۀ زیسته خود  به  با توجه  آهنگسازی  هر 

آورد. با توجه به این نکته، هر آهنگسازی در زمان تکمیل سفارش اثر، تصویرسازی  سازبندی و بیان روی می 

آورد. این مهم با بررسی چند اثر از یک های حماسی و احساسی دفاع مقدس به دست می ای از صحنه یگانه 

می درک  قابل  بخصوص  چه آهنگساز  مشخص  آهنگساز  یک  اینکه  مثلاً  بشود.  سازهای  قدر  از  استفاده  ه 

دهد و تا چه میزان به صداهای آکوستیک علاقه دارد؛ یا اینکه تا چه میزان مُدهای  الکترونیک تمایل نشان می 

دهد دهد. همچنین بررسی آثار این آهنگسازان در بستری تاریخی نشان می شرقی را به مُدهای غربی ترجیح می 

های کند. نگارنده در این فصل زندگی آهنگسازان دههز تغییر میکه سلیقه و سبک آهنگسازی به مرور زمان نی

گذراند. همچنین ها را از نظر میشناسی، تنوع استفاده از مُد و سازبندی آن سینمای دفاع مقدس، فیلم  90و    70

 ای و ستونی ارائه شده است.بندی اطلاعات مربوط به نویسنده در نمودارهای دایره در قسمت جمع
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 الف •

 ابطحی، سید بهنام  .4-1

آهنگ   یبهنام ابطح  دی ساست.    رانیاهل ا  سازآهنگ  دان،یقیموس  در تهران(   1۳54ی  ه)زاد  یبهنام ابطح  دیس

با من    یلیل  لمیدر ف  ت ی به فعال  توانی م  یبهنام ابطح  دی آثار س  نیتراست. از مهم   رانیا  ونی زیو تلو  نمایساز س

 ی دوره  1۳74در سال    یبهنام ابطح  دیفاکتور هشت اشاره کرد. س  الیپسر آدم، دختر حوا و سر  لمیاست، ف

بهنام    دیحضور داشته است. اثر مهم س  یاثر مهم  دی و در تول  ندگذرا  ونیزیو تلو  نمایرا در عرصه س  یپرتلاش

 . شودیمحسوب م یز یکمال تبر یبا من است به کارگردان یلیل لمیدر ف  ت یسال، فعال نیدر ا  یابطح

 شناسی فیلم

 )ک. کمال تبریزی( لیلی با من است  1375
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 3-4نمودار 
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 ارجمند، پیروز  .4-2

از   یتار، تمبک و دف است. وسه   ،نی آهنگساز، نوازنده    ،یقوم  شناسی قیموس(  1۳49  یارجمند )زاده  روزیپ

در   1۳49سال    ،ینیالدارجمند تاج   روزیپ  وزارت ارشاد بود.  یقیکل دفتر موس  ریمد   1۳94  ریتا ت  1۳92ماه    ید

  ی را نزد محمدعل   ین  ان،یمشکات  زیصفوت و پرو  وشیدار  نزدتار را  سه   یرابر استان کرمان متولد شد. او نوازندگ

را نزد   یو آهنگساز  یق یموس  یفر، و علوم نظرتمبک را نزد ناصر فرهنگ  ،یمحمد موسو   دیو س  انیحداد

 روزیپ  است.آموخته   یخی مشا   رضایو عل  نشیب  یتق  ه،ی مسعود  یمحمدتق  ،ی نیفرهاد فخرالد  ان،یفیشر   دیمحمدسع

 .است را به عهده داشته  الی و سر لمیف یقیموس 150ارجمند ساخت حدود 

 

 شناسی فیلم

 پور( )ک. رسول ملاقلینجات یافتگان  1374

 پور( )ک. رسول ملاقلیسفر به چزابه  1375
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درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۵۳% ۴0%

7%
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ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 6-4نمودار  5-4نمودار 
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 7-4نمودار 

 
 

۲ ۲
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 اردلان نسب، رضا .4-3

  ون یزیو تلو  نمایرضا اردلان نسب صدابردار س  است.  پلمیمدرک د   یهمدان، دارا  1۳۳5رضا اردلان نسب متولد  

از مهم   رانیا در شب    لمیدر شن، ف  یخانه ا  لمیدر ف  ت یبه فعال  توانی آثار رضا اردلان نسب م  نیتراست. 

 نما یرا در عرصه س  یپرتلاش  یدوره   1۳82در شب اشاره کرد. رضا اردلان نسب در سال    اد یفر  لم یو ف  یعروس

حضور    نمای مهم س  لمیف  ۳سال در    نیحضور داشته است. او در ا   یآثار مهم  دی لگذراند و در تو  ونیزیو تلو

خانه    لم یدر ف  ت یسال، فعال  نیکرد. آثار مهم رضا اردلان نسب در ا  یداشت و خود را به جامعه هنرمندان معرف

در   ت یعالها به عنوان صدابردار و ف  هیسوگ سا   لمیدر ف  ت یراد، فعال  نیافش  ریاردش  یدر شن به کارگردان  یا

 . شودیردار محسوب مدر شب به عنوان صداب ادیفر لمیف

 شناسی فیلم

 )ک. حسین بلنده( سحرگاه پیروزی  1378

 )ک. کوپال مشکوت( ها لانه عقاب 1378
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 11-4نمودار 
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 آرزومانیان، آندره  .4-4

 ی با نوازندگ  1۳56خود را از سال    ی هنر  ت یدر تهران متولد شد. او فعال  1۳۳۳آبان سال    15در    انیآندره آرزومان

  ن، یاز جمله از کرخه تا را  یاریبس  یهالمیف  یقیرا در موس  انویپ  ینوازندگ  انیآغاز کرد. آندره آرزومان   انویپ

ش  وسف،ی  راهنیپ  یبو ترا  نیآخر  ،یاشه یآژانس  من،  نرگس،    15  نهپرواز،  و  سام  امروز،  زن  دارم،  سال 

ساخت   لم،یف  یآهنگساز  نهیدر زم  انیاثر آندره آرزومان  نیآلوده و مرسدس بر عهده داشت. آخر  یهادست 

  برز یاثر فر  ییطلا  زییهمچون پا  یقیموس  یهادر آلبوم   نیهمچن  یو  بود.  1۳87نطفه شوم در سال    لمیف  یقیموس

همراه    اتیسکوت اثر بابک ب  دنیهاست، چ سکوت سرشار از ناگفته   ،یانتظام  دی مجاثر    ثاریا  یسمفون  ،ینیلاچ 

 است. نواخته  انویاحمد شاملو پ یبا شعرخوان

 شناسی فیلم

 ( یآتش میکر)ک. سلام به انتظار  1374

 )ک. پرویز صبری( گارد ویژه  1375
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 15-4نمودار 
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 اسعدیان، فرهاد  .4-5

 ت یبه فعال  توانی م  انی آثار فرهاد اسعد  نیتراست. از مهم   ران یا  ونیزی و تلو  نمایآهنگ ساز س   انیفرهاد اسعد

 یاکار حرفه   انی وقت بزرگ شدنه اشاره کرد. فرهاد اسعد  لمیو ف  یآخر باز  لمیاگه بابام زنده بود، ف  الیدر سر

به عنوان آهنگ ساز    انیاسعد   ونیهما  یبه کارگردان  ی آخر باز   لمیدر ف  1۳79آغاز کرد و سال    نمایخود را از س

اگه بابام زنده بود،    الیمانند سر  شیاثر نسبت به آثار شاخص بعد  نیا  ت یداشته است. گرچه موفق  ت یفعال

اما تجربه خوب  شتریب اسعد  یبرا  ینبود  م  انی فرهاد  هنرمندان  یو همکار  شودیمحسوب    ی همچون عل  یبا 

 را تجربه کرد. فیشرق یصد نی و فخرالد یریمش دی مج نژاد،ی محمود موسو دی س ،یعمران

 شناسی فیلم

 )ک. همایون اسعدیان( بوسیدن روی ماه  1390
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 19-4نمودار 
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 افشار، بامداد  .4-6

و تئاتر  نمایس یصدا برا یمتن و طراح  یقیموس نهیرا در زم یآثار یمتولد شد. و 1۳65بامداد افشار در سال 

  ی کتاب صوت  دیگوشه( در بخش تول  ویبا نشر چشمه )راد  نیاست. او همچنساخته  رانیو خارج از ا  رانیدر ا

  ی ط یدر ارتباط با اصوات مح ت یفعال سابقهبامداد افشار  . است کرده یهمکار یقی به عنوان ناظر و ساخت موس

 ک یالکترون  یقیدر ارتباط با ساخت ربات، هنر صدا و موس  یگرید  یهات یفعال  نی همچن  دارد  زیشهر تهران را ن

بامداد افشار   .ردیگیبه نام »اتاق« انجام م  یدر گروه   یو نظارت و  یپردازده یبا ا  هات یفعال  نیداردکه اکثر ا

 بوده است.  فجر لمیجشنواره ف نیو نهم یاز س یقی موس نیبهتر دیکاند برای فیلم یدو در ژانر دفاع مقدس 

 شناسی فیلم

 )ک. مهدی جعفری( یدو  1399
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 23-4نمودار 
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تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی
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 اکرمی، مهران  .4-7

 شناسی فیلم

 )ک. علی سلیمانی( اشنوگل  1395

 

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 26-4نمودار  25-4نمودار 
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تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

 27-4نمودار 
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 انتظامی، مجید  .4-8

اهل   یقی، نوازنده ابوا و مدرس موسسازآهنگ   دان،یقیموس  در تهران(   1۳26اسفند    18  یه)زاد  یانتظام  دیمج

  مر  یس  4  افت ی و با در نوشته است متن   یقیموس  یینمایاثر س  80از    ش یب  یبرا  1۳50  یهاست. او از ده   رانیا

مشترکاً به همراه    دیاز قفس پر  یاوانه یدو    یاشه یران، روز واقعه، آژانس ش   کلیسی با  یهالم یف  یبرا   نیبلور

متن جشنواره    یقیموس  نیدر بخش بهتر  نیبلور  مر یس  نیشتربی   یهبرند  یقلیو محمدرضا عل  زادهیعل  نیحس

است و در سال   1۳89ماندگار در سال    یهاچهره  ش یهما  نیهشتم  دگانیاز برگز  یانتظام  .باشدیفجر م  لمیف

  .کرده است  افت دری افتخار نشان هنر و فرهنگی هجهادگر عرص  عنوانبه 1۳9۳

 جوایز و افتخارات 

 برای فیلم راه افتخارفجر  لمیف یالمللنیاز جشنواره بمتن  یق یموس نیبهتر افت ینامزد در

 از کرخه تا راین  لمیف  یبرا ،فجر لمیف یالمللنیاز جشنواره بافتخار  پلمی د برنده
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و ن ا ی پ ی ه ز ی د ا ب

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 28-4نمودار 
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 شناسی فیلم

 )ک. شهرام اسدی( اوینار  1370

 )ک. کماحسین قاسمی جامی( ای چشم شیشه 1370

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(وصل نیکان  1370

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(از کرخه تا راین  1371

 )ک. عبدالله باکیده( پوتین  1371

 )ک. داریوش فرهنگ(راه افتخار  1373

 )ک. شهریار بحرانی(  3-حمله به اچ  1374

 )ک. عباس بابویی( دشمن  1374

 )ک. عزیزالله حمیدنژاد( قله دنیا  1374

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(بوی پیراهن یوسف  1375

 )ک. محمد حسین لطیفی( سرعت  1375

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(  ای آژانس شیشه 1376

 )ک. پوران درخشنده( عشق بدون مرز  1376
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۱۳%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ
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 30-4نمودار  29-4نمودار 
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 32-4نمودار 
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 انصاری، سعید .4-9

را از   یقیموس   یریاو فراگ  است.  رانیاهل ا  سازآهنگو    دانی قیدر تهران( موس  1۳41  ٔ  )زاده   یانصار  دیسع

 ات یرشته ادب  لیالتحصکه فار   ی را آموخت. و  کیکلاس  تاریو گ  تارسه   یسازها  یآغاز نمود و نوازندگ   یکودک

او   نمود.  ت یشروع به فعال  الی و سر  لمیف  سازیآهنگدر عرصه    1۳70از سال    است از دانشگاه تهران    یسیانگل

 ی المللنیجشنواره ب  نی از چهاردهم  لمیف  یقیموس  نی بهتر  افت ینامزد در   و«چا  ی»بان  یینمایس  لمیف  یقیموس  یبرا

متن    یقیموس  نی»اشک سرما« برنده بهتر  لمیف  یقیساخت موس  یبرا  1۳8۳  وریدر شهر  نیهمچن.  فجر شد  لمیف

کرده  کودک ساخته و منتشر    یقیموس  نهیدر زم  یآثار  نیاو همچن  شد.  رانیا  ینمایدوره جشن س  نیاز هشتم

 .است 

 

 شناسی فیلم

 )ک. حسین کاربخش( پرواز از اردوگاه  1374

 )ک. علی اصغر شادروان( پاتک  1375

 )ک. محسن محسنی نسب( یورش  1376

 )ک. محرم زینال زاده( آی پارا  1377

 )ک. جمال شورجه( باشگاه سری  1377

 )ک. احمد مرادپور( رنجر  1378

 )ک. انیسه شاه حسینی( زیبا تر از زندگی  1391
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 35-4نمودار 
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 34-4نمودار 
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 33-4نمودار 



 آهنگسازان 

 

 168 

 

 اورکی، ستار  .4-10

خود را از   یهنر  ت یفعالکه    است   یرانیا  کنندهم یو تنظ  سازآهنگ(  1۳48  بهشت یارد  15  ی)زاده  یستار اورک

و فروشنده،   نیمینادر از س  ییجدا  یهالمیف  یبرا  سازیآهنگبه    توانیآغاز کرد. از جمله آثار او م  1۳69سال  

  ی با خوانندگان   یاسکار است. اورک  یآکادم  یاز اعضا  نیهمچن  یاشاره کرد. و  یاصغر فرهاد  یبه کارگردان

ن  یحام  درضایحم  ،ی زدانیرضا    ،ی محمد معتمد  ،یلیسالار عق  ،یمحمد اصفهان  ،یقربان  رضایچون عل   ما یو 

 . داشته است  یهمکار حایمس

 جوایز و افتخارات 

 ها ییلایو لمیف  یبرا رانیا ینمایجشن س نی متن نوزدهم یقیموس نیبهتر نیزر سیتند افت ینامزد در

 هاییلایو  لمیف یبرا  ران،یا ینمایمتن، از جشنواره منتقدان س یقیموس نیافتخار بهتر پلمی د برنده

 هایی لایو لمیف یفجر برا لمیجشنواره ف نیو پنجم یمتن س یقی موس نیبهتر ن یبلور مر یس افت ینامزد در
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 36-4نمودار 
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 شناسی فیلم

 )ک. سید جلال دهقانی اشکذری( خانه ای کنار ابرها  1392

 )ک. منیر قیدی( ویلایی ها  1395

 )ک. حمید زرگر نژاد( ماهورا  1395
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ا و ن
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مدهای شرقی

 38-4نمودار  37-4نمودار 

 39-4نمودار 



 آهنگسازان 

 

 170 

 
 40-4نمودار 
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 ب •

 بکان، علی  .4-11

از شهر تهران می باشد. وی فار  التحصیل رشته موسیقی از دانشکده هنرهای زیبای    1۳50علی بکان متولد  

از   دانشجوی دوره دکترای موسیقی  تهران و  پیوسته  RCMدانشگاه  لندن می باشد. وی عضو  کالج  رویال 

عاون فنی و ارزشیابی کانون آهنگسازان و آکادمی داوری و انتخاب جشن خانه سینمای ایران می باشد. و م 

و داوری بخش موسیقی جشنواره موسیقی و نواهای حماسی دفاع مقدس   1۳82جشنواره دفاع مقدس در سال  

   به عهده ایشان است.

 

 شناسی فیلم

 )ک. بهروز فرجی(خط ها و سایه ها  1377
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 44-4نمودار 
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 بابک بیات،  .4-12

آذر    5  ی درگذشته –در تهران    1۳25خرداد    2۳  ٔ  )زاده  ات یمعروف به بابک ب  مطلق  یزرند   اتیب  نیحسی عل

  ی در اپرا  ی سالگ  19از سن    بود.  یرانیا  لمیف  سازآهنگو    کنندهم ی، نوازنده، تنظسازآهنگدر تهران(،    1۳85

 یو جهان  کیکلاس  یق ی با موس  یالله زابلبان و نصرت باغچه   نیثم  یبان، آقا باغچه   نینظر خانم اول ریتهران و ز

را در بعد از    لمیف  یقی موس  اتیبابک ب  اپرا ادامه داد.  نیخود را با ا  یآشنا شد و در حدود پنج سال همکار

و   ضعفنقطه   یهالم یف   یقیموس  1۳62ادامه داد و در سال    بیضائیساخته بهرام    زدگردیمرگ    لمیانقلاب با ف

برا   یهادر خون را ساخت و در سال   شهیر بهرام    یهاو مسافران ساخته   گرید  یوقت  دیشا   یهالم یف  یبعد 

کشت  الیسر   ،بیضائی شبان،  و  مرسدس،    کا،یآنجل  یسلطان  طلسم،  آخر،  پرده    ، ی تخت  پهلوانجهان عروس، 

 ن یو آخر   نوشته است   یقیموس  یینما یس  لمیف  90و در حدود    دایآلوده، اتوبوس، قرمز، دو زن، ش  یهادست 

 عشق است. ت ی ولا الیسر ساخته است  یقی آن موس یبرا  یکه و یالیسر

 جوایز و افتخارات 

 برای فیلم سرزمین خورشید  فجر لمیجشنواره ف نیمتن از پانزدهم یقیموس  نیبهتر نیبلور  مر یس برنده

 برای فیلم مردی شبیه باران  فجر لمیجشنواره ف نیمتن از پانزدهم یقیموس  نیبهتر نیبلور  مر یس برنده

 شناسی فیلم

 )ک. محمد بزرگ نیا( جنگ نفتکش ها  1372

 )ک. محمدرضا هنرمند( دیدار  1373

 )ک. محمد بزرگ نیا( طوفان  1375

 )ک. احمدرضا درویش( سرزمین خورشید  1375

 )ک. سعید سهیلی( مردی شبیه بارن  1376

 )ک. مسعود کیمیایی( فریاد  1377

 )ک. داود توحید پرست( معصوم  1377

 )ک. کمال تبریزی( شیدا  1378
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 47-4نمودار 
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 48-4نمودار 
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 بیرقدار، احسان  .4-13

را آغاز کرد و    انویپ  یر یفراگ  یدر تهران متولد شد. در کودک  1۳60سال    نیفرورد  20  رقداریب  یاحسان غلام

مبان ادامه،  آهنگساز  یقیموس  یدر  دانشگاه   یو دروس  در سال    یرا در جهاد  او  آموخت.  به   1۳78تهران 

شد. پس از آن به   لیالتحص  فار  انویپ  نوازندگی  ٔ  و در رشته   یو در مقطع کارشناس  افت یدانشگاه سوره راه  

به    2مدت   او همچن  ای نزد »آر  کیآواز کلاس  یریفراگسال  پرداخت.  نزد   نت ینواختن ساز کلار  نیزند«  را 

از دانشگاه    نت یکلار  نوازندگی  ٔ  رشته   یمدرک کارشناس  افت ی آغاز کرد و در ادامه با در  ن«یمعپور  نی»حس

  ی به عنوان آهنگساز، نوازنده و ناظر ضبط همکار   1۳79در سال    یبرد. و  انیخود را به پا   لاتیهنر، تحص

 آغاز کرد.  مایصدا و س یقیخود را با مرکز موس

 شناسی فیلم

 )ک. علی قفاری( تک تیرانداز  1399
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 52-4نمودار 
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 پ •

 پرواس، پرهام  .4-14

  یی نمایس  لمی»شکوه بازگشت«، ف  یینما یس  لمیهمچون ف  یدر آثار  ون،یزیو تلو  نمایپرهام پرواس، آهنگ ساز س

 داشته است. ت یفعال ان«یپای»شب ب

 شناسی فیلم

 )ک. سیروس مقدم( شکوه بازگشت  1371
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 56-4نمودار 
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 پژمان، احمد  .4-15

از آهنگسازان    یکیعنوان  به   یاست. و  رانیاهل ا  دانیقیآهنگساز و موس(  1۳14  ریت  18  ٔ  احمد پِژمان )زاده

 غربی   ٔ  شده شناخته   یها خود در فرم  یهنر  یهات ی فعال  یط  یادیآثار ز  ران،یدر ا  کیکلاس  یقیسرشناسِ موس

 ی هاو تم هاف یاز موت ری با تأث ها،وه یش گریو د  کیپوئم سمفون و، یاوراتور ، یاپرا، باله، راپسود ،ی مانند: سمفون

 .دیآی شمار مبه یران یمعاصر ا یقی موس اتیصاحب سبک در ادب دانانی قیاست و از موسخلق کرده  یرانیا

 شناسی فیلم

 )ک. احمدرضا درویش( کیمیا  1374

 

 

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 58-4نمودار  57-4نمودار 
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 60-4نمودار 

 

۱ ۱

ر و ش ی ت ش د

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

 59-4نمودار 

۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ز ی ا س ی  ت ن ی س

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی
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 پورمندان، مهدی  .4-16

داشته    ت یگمشده« فعال مهی»ن  یینمایس  لمیهمچون ف یدر آثار  ون،یزیو تلو  نمایپورمندان، آهنگ ساز س  یمهد

 است.

 شناسی فیلم

 )ک. محمدعلی آهنگر( نیمه گمشده  1378

 

 

 

 

 

 

۵0% ۵0%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 62-4نمودار  61-4نمودار 
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 64-4نمودار 
 

 

 

 

۱ ۱

ا و ن ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 63-4نمودار 

۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ا ت ی گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی
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 ت •

 توسلی، امیر .4-17

رفت   یقیبه دنبال موس   یسالگ  17از  است.    رانیاهل ا  لمیف  سازآهنگ و    دانیقیموس(  1۳52  ٔ  )زاده  یتوسل  ریام

خود را    یاکار حرفه  ن یرا نزد برادرش آموخت و نخست  انویآموختن انتخاب کرد. او پ  یرا برا  انویو ساز پ

 دیوح   یکنندگه یامجد و به ته  دینوشته حم  ت،یرضا  ی خانواده آقا  یونیز یتلو  الیسر  یرا برا  سازآهنگ  عنوانبه 

و    ولا یه   ،مختارنامه، شهرزاد  یهامجموعه  سازیآهنگبه    توانی م  ی و  یکارهادیگر  از   انجام داد.  آزادکخواه ین

 اشاره کرد. یمهمون

 شناسی فیلم

 )ک. مسعود ده نمکی( معراجی ها  1392

 

 

 

۵0% ۵0%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

33%

۶7%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 66-4نمودار  65-4نمودار 
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 68-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱

ا و ن ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 67-4نمودار 

۱ ۱ ۱

ک چ ی ق ن و ئ د ر ا ک آ ی ه ز

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی
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 ث •

 ثابت، حامد  .4-18

در    ون،یزیو تلو  نمایآهنگ ساز سوی    است.  رانیو آهنگساز اهل ا  دانیقیتهران( موس  1۳59حامد ثابت )زاده  

گو   هید  ،بهمن،منیباهات حرف بزنه، تابستان دا ، مرگ ماه  خوادی م یکیبدون من،  نجایا یینما یس یها لمیف

بدون من، پرسه در    نجاینارس،ا یانارها  ست،یگرید   یجا   یزندگ  گانه،یسکوت نکرد، ب  ییح یمارادونا هستم،  

 داشته است.  ت یو آهنگساز فعال انویپ نده مه و ملبورن به عنوان نواز

 جوایز و افتخارات 

 برای فیلم تنگه ابوغریب فجر    لمیدوره جشنواره ف  ن یو ششم  یمتن از س  یقیموس  نیبهتر   نیبلور  مر یسنامزد  

برای فیلم تنگه ابوغریب   ران یا ینمایس سندگانیجشن منتقدان و نو  نیمتن از دوازدهم  یقیموس  نیبهتر نامزد  

  

 برای فیلم تنگه ابوغریب  رانیا ینمایجشن س نیکمیو  ست یمتن از ب یقیموس نیبهتر نیزر سی تندبرنده 

 

 شناسی فیلم

 )ک. بهرام توکلی( تنگه ابوغریب  1396

۵0% ۵0%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 70-4نمودار  69-4نمودار 
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 72-4نمودار 
 

 

 

۱ ۱

ا و ن ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 71-4نمودار 

۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ر ز ی ا س ی  ت ن ی س

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی
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 ج •

 جنایی، مهرداد  .4-19

»عقرب«    یینمایس  لمیف  رانگر«،ی»و  یینمایس  لمیهمچون ف  یدر آثار  ون،یزیو تلو  نمایآهنگ ساز س  ،ییمهرداد جنا

  داشته است. ت یبزرگان« فعال ی»باز یینمایس لمیو ف

 شناسی فیلم

 )ک. کامبوزیا پرتویی( بازی بزرگان  1372

 

 

 

۵0% ۵0%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۱7%

۶7%

۱7%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 74-4نمودار  73-4نمودار 
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۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ف د ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ن ا و خ ک ت

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ن ی ژ ی ر ف

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 75-4نمودار 

 76-4نمودار 
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 جهانشاهی، کیوان  .4-20

از   لمیف  یکارگردان  سانسیل  است.  رانیدر تهران( آهنگساز و صداگذار اهل ا  1۳47)زاده    یجهانشاه   وانیک

  ی ران یا  یقیموس  فیسه تار و رد  ینوازندگ  یسالگ  10او در    1۳72و تئاتر، دانشگاه هنر تهران    نمایدانشکده س

 یهاچاووش از آموزش   یقی و در مدرسه موس  1۳60دهه    ییابتدا   یهارا نزد جلال ذوالفنون آغاز نمود و در سال 

دوره    1۳70مشغول گشت و تا سال    دهزا یعل  نیحس  یبه شاگرد  1۳66بهره برد؛ در سال    یمحمد رضا لطف

 تار را گذراند. سه  ینوازندگ یمتوسطه و عال

 جوایز و افتخارات 

 لمیف  یبرا1۳71فجر تهران    لمیف  11از جشنواره    لمی متن ف  یقی موس  نیافتخار بهتر  پلمیو د  نیبلور  مر یبرنده س

 هجوم  یهاه ی سا

 شناسی فیلم

 )ک. احمد امینی( سایه های هجوم  1372

 )ک. قاسم جعفری( قاصدک  1375

 

 

۵0% ۵0%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 78-4نمودار  77-4نمودار 
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 79-4نمودار 

 

 

 

 

۲ ۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ا ت ی گ ر ز ی ا س ی  ت ن ی س ی ر ت ک ل ا ر  ا ت ی کگ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 80-4نمودار 

۱ ۱ ۱ ۱

ه ا گ ر ا ه چ ا و ن ر و ژ ا م ن ی ژ ی ر ف

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
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 چ •

 چشم آذر، ناصر .4-21

چشم  )زادهناصر  و   سازآهنگ  دان،یقیموس(  1۳97  بهشت یارد  14  ٔ  درگذشته  –  1۳29  ید  10  یآذر 

  ی رفت و پس از بازگشت سرپرست کایگذراندن دوره جاز به آمر  یبرا یسالگ 20در   بود. یرانیا ٔ  کنندهم یتنظ

 لیسال جهت تکم  5به مدت    1۳57گرفت. در سال    به عهدهافشار را    ب یقر  زیپرو  یونیزیتلو   یارکستر شو

»تاراج« به    لمیمتن ف  یقیو با ساخت موس  1۳6۳از سال  رفت و    کایبه آمر  لمیف  یقیسجاز و مو  یقیدوره موس

  ک یالکترون  یسازها  گامانشیپاز    یو  آغاز کرد.  لمیف  یقیموس  ۀنیخود را در زم  ت یفعال  یقادر  رجیا  یکارگردان

 بود.  رانیدر ا

 شناسی فیلم

 (پوررحیم رحیمی )ک.   انفجار در اتاق عمل 1370

 ( نسب ی محسن محسن)ک.  آخرین مرحله 1374

 )ک. جمشید حیدری( هفت گذرگاه  1375

۶7%

33%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۸%

92%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 82-4نمودار  81-4نمودار 
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 84-4نمودار 

 
 

 

 

۱ ۱ ۱

ر و ش ی ت ش د ن ی ژ ی ر ف

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 83-4نمودار 

۱

۳ ۳ ۳

۱ ۱

ف د ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ پ ر ا ه

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی
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 خ •

 خزائی فر، حبیب  .4-22

به    یسالگ  15در    1۳77فر از سال    ییخزا  ب یدر تهران متولد شد. حب  1۳62ماه    ریت  26فر در    ییخزا  ب یحب

، سلفژ و   انویاز جمله پ  یمتفاوت  یساز ها  یریادگی,1۳78از سال    لیدل  ن یعلاقه مند شد و به هم  یقیموس

خود را آغاز   ت یفعال  ان کر به عنوان آهنگ ساز و همخو  یقیگروه موس  کیو در  ;آغاز کرد   یقیموس  یتئور

  ی سال ها  نیتئاتر کودک و آنونس ساخت,پس از آن در ب  یبرا  یقیکرد.او در آغاز کار خود چند قطعه موس

و کنترپوان   ونی، ارکستراس  ی، هارمون  یقیموس یسلفژ، تئور  یریبه فراگ انینزد استاد وارطان ساهاک 85تا  82

 مر  یس  افت ینامزد در-خود به ثبت رسانده از جمله:    نامهرا در کار  یفر افتخارات  ییخزا  ب یحب-پرداخت.  

 » درخت گردو «.   لمیف یفجر برا لمی جشنواره ف نیو هشتم یمتن از س یقیموس نیبهتر  نیبلور

 جوایز و افتخارات 

 در غبار«  ستادهی»ا  لمیف یقیآلبوم موس یبرا 1۳96سال  کیدرامات یقی آلبوم موس نینامزد بهتر

 در غبار«  ستادهی»ا  لمیف یقیموس یبرا رانیا ینمایس  سندگانی جشن منتقدان و نو نیدهم  سیتند افت ینامزد در

 مروز« ین  ی»ماجرا لمیف یجشن حافظ برا نیاز هفدهم لمیف یقیموس نیبهتر  زهیجا افت ینامزد در

» درخت   لمیف  یفجر برا  لمیجشنواره ف  نیو هشتم  یمتن از س  یقیموس  نیبهتر  ن یبلور  مر یس  افت ینامزد در 

 گردو « 

 شناسی فیلم

 )ک. محمد حسین مهدویان( ایستاده در غبار 1394

 مهدویان( )ک. محمد حسین ماجرای نیمروز؛ رد خون  1397

 )ک. محمد حسین مهدویان( درخت گردو 1398
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 87-4نمودار 

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

۳۱%

۵۴%

۱۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 86-4نمودار  85-4نمودار 

۲

۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ی ت ش د

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
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 خلعتبری، فردین  .4-23

را با ساز فلوت آغاز کرد و در دانشکده   یقیموس  یدر شهرستان نوشهر است. و  1۳4۳متولد    یخلعتبر  نیفرد

  زه آثارش در حو  لیاز همه به دل  شیشهرت او ب  ادامه داد.  یقیموس  نهیخود را در زم  لاتیتحص  بایز  یهنرها

مثل شب دهم، مدار صفر درجه، خوش رکاب   ییهالمیو ف  هاال یسر   یقیموس  مخصوصاًاست،    لمیف  یقیموس

در    لمی متن ف  یقیموس  نیبهتر   نیزر   سیتندوس شب نامزد دریافت  او برای ساخت موسیقی فیلم اتوب  و چ.

 جشن خانه سینما شده است.

 شناسی فیلم

 )ک. رسول ملاقلی پور( تا آخرین نفس  1374

 )ک. رسول ملاقلی پور( سفر به چزابه  1375

۱ ۱ ۱ ۱

۳

۲

۱ ۱

۲

ه چ ن ا م ک ی ا ه  ب و ک ن ا و ی د ی م ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ر ا ت ی گ ن ا و خ ک ت

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 88-4نمودار 
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 91-4نمودار 

 

۸0%

20%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۱۵%

۶9%

۱۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 90-4نمودار  89-4نمودار 

۲

۱ ۱ ۱

ی ت ش د ن ا ه ف ص ا ر و ش ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
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۱ ۱

۲ ۲ ۲

۱ ۱ ۱

۲

ر و ت ن س ر و ب ن ت ی ه ز ر ا ت ی گ ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ی د ا ب ا ک ی ن و م ر ا ه ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 92-4نمودار 



 آهنگسازان 

 

 199 

 د •

 شو دنگ  .4-24

موس  نام گروه  ا  ا ی، رضا شا1۳8۳در سال    است.  یرانیا  یقیتلف  یقیدنگ شو  برادر  پارسا، دو    یرانیو طاها 

عل نور   رضا ی)فرزندان  ا یشجاع  با  موس  کی   لیتشک  ٔ  ده ی(،  ترانه   یقیگروه  به  تازه  نگرش  و   یرانیا  یهابا 

خود، آغاز    یاصل  یهات یدر کنار فعال  نهیزم  نیخود را در ا  یمطالعات و جستجوها  ران،یا  یمردم  یقیموس

رساندن درس خود   انی به پا  از  پس  پارسا  طاها  و  بود  حقوق  ٔ  رشته  یدانشجو  ا ی شا  رضاکردند. در آن زمان  

  ی ونیز یو تلو یینمایس یهات یفعال گریو د لمیمشغول ساخت ف یابه صورت حرفه یشهر طراحی ٔ  در رشته 

  ی ق یموس  وه»دنگ شو« به عنوان نام گروه انتخاب شد و به عنوان گر  ها،ده یتر شدن ا با کامل   1۳85بود. در سال  

 .دیگرد یثبت رسم

 شناسی فیلم

 )ک. مصطفی کیایی( ضدگلوله  1390

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 94-4نمودار  93-4نمودار 
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 96-4نمودار 

۱ ۱

ر و ش ن ا ه ف ص ا

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

 95-4نمودار 

۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی
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 دهقانیار، بهرام  .4-25

  ار یاست. بهرام دهقان  ران یاهل ا  انوپی  ٔ  آهنگساز و نوازنده  دان،یقیموس(  1۳44  ر یت  16  ٔ  )زاده  اریبهرام دهقان 

دهقان   1۳44سال    ر یت  16 فرزند کوچکتر خانواده چهارنفره  او  متولد شد.  تهران  آشنا  ار یدر  با   ییاست.  او 

 یی : »آشنا دیگویم  نیمورد چن   ن ی. او خود در اگرددی مباز  یبه دوران خردسال  انویپ   اشیو ساز تخصص  یقیموس

 دند ید  یمن وقت  نیآوردند و والد  هیساز هد  کیتولد    یبرادرم کادو  یشروع شد که برا  نجایاز از امن با س

 کیپدرش    .«دندیخر  انویپ  کیمن    یبه نواختن کردند و برا  قیمرا تشو  نوازمیم  یمنطق  یساز نواها  نیمن با ا

و دوست   یمیقد  اریهنوز    انویپ  نیکرد که ا   یداریاو خر  یبرا  یتولد نه سالگ  هیبه عنوان هد  اماهای   یانویپ

ها و آموخت و از آنجا با دستگاه   یرا از همان دوران به صورت جد  انویپ  یاوست. بهرام نوازندگ   یداشتن

انجام شد، بهرنگ   1۳96ماه   ید 12 ختاری در که آهنگ زنده ٔ  آشنا شد. در برنامه  یرانیا یقیموس یهاگوشه 

بهرام دهقان  یتنکابن اسفند  به گفت   اری با  تنظ  یقیآلبوم موس  1۳96وگو نشست. در  با  نو«  از  بهرام    می»بشنو 

به عنوان داور    یانقلاب اسلام  دی شه  ادیبا بن  1400او در سال    .توسط نشر و پخش جوان منتشر شد  اریدهقان

ها، انتخاب آثار و گروه   ئت یه   ی از اعضا  یکیفجر به عنوان    یقموسی  ٔ  و با جشنواره  مهر«  »نوای  ٔ  جشنواره

  .پرداخت  یبه همکار

 شناسی فیلم

 ( حبیب الله بهمنی)ک. تارهای نامرئی  1376

 

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 98-4نمودار  97-4نمودار 
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 99-4نمودار 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ز ی ا س ی  ت ن ی س

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 100-4نمودار 

۱

ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی



 آهنگسازان 

 

 203 

 ر •

 رجبیان، رضا .4-26

  متهم را در کارنامه دارد. یینمایس لم یف یاست. او آهنگساز رانی آهنگساز اهل ا انیرضا رجب

 شناسی فیلم

 )ک. کریم آتشی( متهم  1375

 

 

 

 

 

 

 

100%

درصد استفاده از مدها

مد غربی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 102-4نمودار  101-4نمودار 
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 103-4نمودار 

 

 
 

۱

ر ز ی ا س ی  ت ن ی س

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 104-4نمودار 

۱ ۱

ر و ن ی م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای غربی
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 رضاعی، کریستف  .4-27

از   یرضاع  ستفیکر  است.  انوپی  ٔ  ساز و نوازنده در تولوز، فرانسه( آهنگ  1۳44  ٔ  )زاده  یرضاع  ستفیکر

پدر  یفرانسو  یمادر نوه  ی لادیم  1966در سال    یرانی ا  ی و  او  متولد شد.  فرانسه  تولوز    ن حسی  ٔ  در شهر 

  ل یتحص  یابیو بازار  ی( و در کنار آن در مهندس یآواز و تئور   -  انوی)پ  یقیدر رشته موس  یاست. و  یرضاع

 ی است. کار آهنگسازساخته   رانیدر ا  یونیزیتلو  غاتیتبل  یبرا  یقیموس  ۳00تاکنون،    1997از سال    ت.اسکرده

 ی برا   یقی، و موس( 1999کوتاه )  یهالم ی ف  یبرا  یقی، موس( 1996)  یینما یس  لمیف  یق یشامل موس  یگاه   ستفیکر

گروه   کی  1996خواننده تِنور است در سال    کیاست. او که خودش  بوده(  2000  هیبرنامه مستند هنر )فور

بعد از آن مدت دو   نی داد. همچن  لیتشک  aria musicaبه نام    یرانیا   دانانیقیمتشکل از موس  یباستان  یقیموس

ک در تهران و  بارو  یقیموس   یهادادن کنسرت   ب یمشغول ترت  ،ی فرانسو  یاآهنگسازان حرفه  یسال با همکار

 است. هندوستان بوده

 شناسی فیلم

 )ک. رضا اعظمیان( دلتنگی های عاشقانه   1391

 

 

 

۵0% ۵0%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

33%

۶7%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 106-4نمودار  105-4نمودار 
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 107-4نمودار 

 

 

۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ی ه ز و ن ا ی پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 108-4نمودار 

۱ ۱

ی ت ش د ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
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 رفیعی، ارشک  .4-28

نوازندگى سه تار    یباشد. و  یم  یرانیا  یدر تهران، آهنگساز و نوازنده سبک سنت  1۳55متولد    عىیارشک رف

علاوه بر ثابت کردن داشتن نبو  در آهنگسازى به گفته استاد    عىیرا از دوران خردسالى شروع کرد. ارشک رف

توان به : دو کتاب ترانه ، کتاب  یم  یو  یها  ت یدارد. از فعال  یهم استعداد خوب  سندگىیشهرام ناظرى، در نو

سنتى   قىی(، آلبوم هاى موسمزی) منتقد لوس آنجلس نا  ریکور  کلینقد کتابش توسط ما   ر،یگیماه   رمردیرمان ؛ پ

با صداى شهرام    زانی؛ برگر   کیبا صداى استاد قاسم رفعتى  و تک ترکهاى ارکستر سمفون  دی؛ خانه خورش

  ناظرى اشاره کرد.

 شناسی فیلم

 )ک. احمد رمضان زاده( حکایت عاشقی  1393

 

 

 

 

 

 

 

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

۸۸%

13%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 110-4نمودار  109-4نمودار 
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 111-4نمودار 

 

 
 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ر ا ت ه  س ی ن د و ع ی ا ه  ب و ک ر و ب ن ت ن ا و ی د ی ه ز

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 112-4نمودار 

۱ ۱

ر و ش ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
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 روشن روان، کامبیز .4-29

 یقی، نوازنده، رهبر ارکستر و آموزگار موسسازآهنگ  دان،یقیموس(  1۳28خرداد    19  ٔ  روان )زادهروشن   زیکامب

 ی آثار متنوع  ،یرانیا  یو سنت   کیکلاس   یقیسرشناس در موس  سازانآهنگاز    یکی عنوان  است. او به   رانیاهل ا

  ک، یسمفونسونات، پوئم  ،ی : سمفونانندم  یرانیو ا  غربی   یهشدشناخته   یهاها با استفاده از فرمسبک  نیدر ا

  ن یبلور  مر یس  زهیجا  ی برندهاو    .کرده است   میتنظ  ای ساخته    یمحل  یقیو موس  یفی رد  یقیموس  یهاکنسرتو، فرم 

 بوده است. تو زندان دوله فیلم یفجر برا لمیف یالمللنیدوره جشنواره ب نی متن، از سوم یقیموس نیبهتر

 شناسی فیلم

 )ک. عزیزالله حمیدنژاد( هور در آتش  1370

 )ک. محمد مهدی عسگرپور( پرواز در نهایت  1371

 )ک. مرتضی شاملی( نصف جهان  1371

 )ک. رضا قهرمانی( ارابه مرگ  1375

 )ک. اکبر حر(شمارش معکوس  1376

 )ک. سعید سهیلی( مردی از جنس بلور  1377
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 116-4نمودار 

 

 

 

7۸%

22%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۱۵%

77%

۸%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

۳

۲

۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ه ا م ا و ن ی ت ش د ن ی ژ ی ر ف ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 115-4نمودار  114-4نمودار  113-4نمودار 

۲

۱ ۱

۶

۵

۴

۳

۲ ۲

ی ن ه چ ن ا م ک ر ا ت ه  س ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ن ش ا ک ر پ ی ا س ی  ت ن ی رس ز ن ا و خ ک ت

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 ز •

 زندباف، حسن  .4-30

زندباف،   نیاست. او برادر حس  رانیو مدرس دانشگاه اهل ا  سازآهنگ در تهران(    1۳19  یحسن زندباف )زاده

فار   است.  نمایس  ۀکننده یکارگردان و ته پا  یتهران است. و  یقیموس  یهنرستان عال  لیالتحصاو  از    ان یپس 

  س ی ادامه داد. او سابقه تدر  خیرا در کنسرواتوار مون  یقیموس  یعال  لاتیتحص  ،ی قیدر هنرستان موس  لیتحص

 نهیدر زم  نیهمچن  یاست. و  یقیموس  یجلد کتاب تخصص  نیچند  سندهیدارد و نو  نیدر دانشگاه برل  یقیموس

 .بوده است فعال  یگریو باز لمیف یقیموس ،سازی آهنگ

 شناسی فیلم

 )ک. عبدالله باکیده( صلیب طلایی  1372

 )ک. کمال تبریزی( کودک قهرمان 1373

 

 

 

 
100%

درصد استفاده از مدها

مد غربی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 118-4نمودار  117-4نمودار 
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 119-4نمودار 

 

 

 

 

۲ ۲

۱

ی ه ز ن ش ا ک ر پ ی د ا ب

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 120-4نمودار 

۲

۱

ر و ژ ا م ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای غربی
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 س •

 مسعودسخاوت دوست،  .4-31

و    زیاست. او جوا  رانی اهل ا  دانی قیآهنگساز و موس  سنده،ینو(  1۳6۳آذر    5  ٔ  دوست )زاده مسعود سخاوت 

زم  ییهای نامزد  به  لمیف  یقیموس   ٔ  نهیدر  تئاتر  درو  نامزد  بار  پنج  و  آورده  از   نیبلور  مر یس  افت یدست 

 نیبلور  مر یس  افت یفجر موفق به در  لمیف  یلالمل  نیجشنواره ب  نیدر چهلم  یو  ست.افجر شده   لمفی  ٔ  جشنواره

 شده است. لمیمتن ف یقیموس نیبهتر

 جوایز و افتخارات 

 14۳برای فیلم شیار فجر  لمیجشنواره ف فیلم یقیموس  نیبهتر نیبلور مر یسنامزد  

 برای فیلم نفس فجر  لمیجشنواره ف فیلم یقیموس  نیبهتر نیبلور مر یسنامزد  

 شناسی فیلم

 )ک. نرگس آبیار(  143شیار  1392

 )ک. نرگس آبیار( نفس  1394

 )ک. حیرالله تقیانی پور( اینجا خانه من است  1397

 

7۵%

2۵%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۱۴%

79%

7%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 122-4نمودار  121-4نمودار 
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 124-4نمودار 

 
 

۲

۱ ۱

ر و ش ا و ن ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 123-4نمودار 

۱ ۱

۳

۲ ۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

د و ع ی ا ن ه  م ر ن ی ه ز ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ی د ا ب پ ر ا ه ر ا ت ی گ ا ک ی د و ل م ن ا و خ ک ت

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 سعادتمند، فرید  .4-32

ها و قطعات تا کنون آلبوم   یاست. از و  یرانیآهنگساز و نوازنده ا  دان؛یقی( موسزدیدر    1۳55سعادتمند )  دیفر

 یهاییو راهنما  هات یآمد. تحت حما  ای محله فهادان به دن  زدیسعادتمند در شهر    دیفر  است.منتشر شده   یمتعدد

 ی قیموس  یسنتور و تئور  یاو نوازندگ[  1را آغاز کرد.]  یقیداشت موس  رانیا  یآواز  یقیپدرش که تسلط به موس

  ادتمند شد. سع  یآهنگساز  یایبه دن  یآموزش منجر به ورود و  نینظر مسعود آرامش آموخت که ا  ریرا ز

با    یو  ییشود. آشنا  ل یالتحصمعدن ادامه داد تا توانست فار   یخود را در رشته مهندس  لاتیهمزمان تحص

  ی ق یموس  میبه او در راه تعل  یکمک قابل توجه  یاو بود چراکه انتظام   یدر زندگ  ینقطه عطف  ،یانتظام  دیمج

  ز ین  انیهو  سیروان و لورروشن   زیکامب  ،ینیمع  ریهوشنگ کامکار، ام  ،ینیکرد. فرهاد فخرالد  یو آهنگساز  لمیف

 بودند.  یاستادان و گریاز د

 شناسی فیلم

 ( یاشکذر یجلال دهقان دیس)ک. دلبری  1394

 

 

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

2۵%

7۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 126-4نمودار  125-4نمودار 
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۱

ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱

ر و ت ن س ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 127-4نمودار 

 128-4نمودار 
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 سعیدی، بهرام  .4-33

 تاریداشت به آموختن گ  یقیکه به موس  یبا عشق فراوان  یاست. او در نوجوان  رانی آهنگساز اهل ا  یدیبهرام سع

را   رانیا  یپرداخت. بعد از مدت  یمعروف آن زمان به همکار  یها  سنیبا موز  ت یبا جد  کهیپرداخت به طور

 یدر سفر  نکهیشد تا ا  کایرهسپار آمر  ایتالیسال بعد از ا  5رفت و بعد از    ایتالیترک و به ا  لیبه قصد ادامه تحص

  شنهاد یآمد و پ  شیپ  یداشت فرصت ملاقات   ورکیو یبه ن  رانیا  ینمایکارگردان مشهور س  ییایمیکه مسعود ک

متن چند    یقیکرد و بعد از آن ساخت موس  افت یرا در  افت«ی »تجارت« و »ض  یها   لمیمتن ف  ک یساختن موز

 ن یاز محبوب تر  یکی(  تاری )گ  و«یعضو گروه »اسکورپ  یدی . سعت را به عهده گرف  یونیزیتلو  الیو سر   لمیف

گروه    نیکردند. مهارت ا یم  ت یفعال  رانیدر ا  1۳54تا   1۳50  یسال ها  نیراک دهه پنجاه بود که ب  یگروه ها

 گروه شد  نیقرار گرفت و سبب شهرت ا یاری راک مورد توجه بس یقیموس شگامانیآثار پ یدر بازنواز

 شناسی فیلم

 )ک. تورج منصوری( فرار مرگبار  1375

 )ک. ناصر محمدی( فرار بزرگ  1376

 

 

 

 

 

۵0% ۵0%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 130-4نمودار  129-4نمودار 
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 131-4نمودار 

 

 

 

 

 

۲ ۲ ۲ ۲

۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ز ی ا س ی  ت ن ی س و ن ا ی پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 132-4نمودار 

۲

۱ ۱

ا و ن ر و ژ ا م ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
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 شریف لطفی، محمدرضا .4-34

و رهبر   یقیموس  ست پداگوژی  هورن،  ٔ  در رشت( آهنگساز، نوازنده   1۳29  بهشت یارد  26  ٔ  )زاده   یلطف  فیشر

  دانشگاه است.   نیدانشگاه هنر تهران و از استادان ا  یقموسی  ٔ  دانشکده  انگذاریاست. او بن   رانیارکستر اهل ا

 رییبه علت تغ  یسن ده سالگ  ردر شهر رشت است. او د  1۳29  بهشت یارد  26  ٔ  زاده   یلطف  فیشر   نامهی زندگ

پدر، که خود از شاگردان ابوالحسن صبا بود،    قیکرد. دوازده ساله بود که به تشو  مت یشغل پدر به تهران عز

 حنانه فرا گرفت. ینظر مرتض  ریز یتهران شد و هورن را به عنوان ساز تخصص یقیموس یوارد هنرستان عال

 شناسی فیلم

 )ک. علی شاه حاتمی(پرنده آهنین  1370
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 شکرابی، ناصر .4-35

فعال1۳۳5متولد سال    ییناصر شکرا است،  تهران  دانشگاه  از  هنر  رشته  آموخته  دانش  با    نمایدر س  ت ی،  را 

 ی با آهنگساز  1۳75جوان شروع کرده است. سال    ینمایکوتاه و مستند در انجمن س  یها  لمیف  یبرا  یآهنگساز

داشت او در  ریادامه مس رد یگذاشت و سع نمایس  یپا به عرصه حرفه ا «ی »موشک کاغذ  یینمایس لمیف یبرا

  را ثبت کرده است. یینمایس لمیهفت ف ی برا  یکارنامه خود آهنگساز

 شناسی فیلم

 )ک. خصرو معصومی( سفر شبانه  1376
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 139-4نمودار 
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 شهرام، سعید  .4-36

کار    بوده و  یقیرشته موس  لیالتحصفار   او  است.  رانیاهل ا  سازآهنگاصفهان(    -  1۳40شهرام )زاده    دیسع

داشته   ت یفعال  سازآهنگ  عنوانبه سبز    شه یصخره هم  لمیدر ف  1۳67و سال    هآغاز کرد  نمایخود را از س  یاحرفه

بالاتر از آسمان و    الی سر  ب،یروزگار قر  الیدر سر  ت یبه فعال  توانیشهرام م  د ی آثار سع  نیتراست. از مهم 

 اشاره کرد.  یخاکستر  د،یسف اه،یس  الیسر

 شناسی فیلم

 )ک. کیانوش عیاری( آبادانی ها  1371
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 143-4 نمودار
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 شهبازیان، فریدون  .4-37

 است.   رانیو رهبر ارکستر اهل ا سازآهنگ  دان،یقیدر تهران( موس  1۳21خرداد  21 یه)زاد انی شهباز دونیفر

 ل یالتحصفار    او همچنین  پرداخت.  لنی ساز و  یری و فراگ  یقیموس  لیبه تحص  ی قیموس  یدر هنرستان عالاو  

 آغاز نمود.   زیرا ن  لمیف  یبرا  سازیآهنگ  60در دهه    انیدانشگاه تهران است. شهباز   یبا یز  یدانشکده هنرها

 ت ینظارت و حما  فهیدادند که وظ   لیتشک  مایصداوسرا در    یقی موس  یشورا  یمعلم دامغان  یبه همراه عل  یو

 رانیپاپ ا  یقیموس  نیو جزو منتقد  مایصداوس  زنشستهاکنون باهم  یو  پاپ را به عهده داشت.  یقیاز موس

 .است 

 جوایز و افتخارات 

 برای فیلم نامزدی  فجر لمیجشنواره ف نیآهنگساز از پانزدهم نیافتخار بهتر پلمید

 برای فیلم نامزدی  نمایدوره جشن خانه س نیآهنگساز از اول نیبهتر سیتند

 برای فیلم هیوا  نمایجشن خانه س  نیآهنگساز در سوم نیبه عنوان بهتر  دی کاند

 شناسی فیلم

 )ک. عطالله حیاتی(  کودکانی از آب و گل 1372

 )ک. نادر مقدس(  دشت ارغوانی 1373

 )ک. ابوالقاسم طالبی(  آقای رئیس جمهور 1379

 )ک. رسول ملاقلی پور( هیوا 1379

 )ک. ناصر غلامرضایی(  نامزدی 1375
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 148-4نمودار 
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 عبدی، بهزاد  .4-38

  ی قیموس  نیبهتر  زهیجا  1۳87است. او در سال    رانی آهنگساز اهل ا(  1۳52  نیفرورد  20)متولد    یبهزاد عبد

جشنواره    نیبلور  مر یس  1۳88و در سال    ک،یالمپ  یمل   یقطعه »پهلوان« از آکادم  یمسابقه ورزش و آواز را برا

  ن یبهتر  نیبلور  مر یبار، س   نیومد  یبرا  1۳9۳کرد و در سال    افت ی »آل« در  لمیف  یقیموس  یفجر را برا  لمیف

  یی سرو طلا  سیتند  1۳90کرد. او در سال    افت یدر  ف«ی»مزار شر  لمیف  یفجر را برا  لمیمتن جشنواره ف  یقیموس

 جام جم از آن خود کرد. یونیزی»افسانه ماردوش« در جشنواره تلو یرا برا ییانمایپو یقیموس نیبهتر

 شناسی فیلم

 دقیقی( )ک. صادق صادق  بزرگ مرد کوچک 1390

 )ک. روح الله سهرابی(  خاکستر برف 1391

 )ک. صادق صادق دقیقی(  تا آمدن احمد 1393

 )ک. محمد علی باشه آهنگر( سرو زیر آب  1396
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 عزیزی، افشین .4-39

در  ت یبه فعال توانیم  یزیعز نیآثار افش نیتراست. از مهم  رانی ا ونیزیو تلو نمایآهنگ ساز س یزیعز نیافش

آغاز کرد    ونیزیخود را از تلو  یاکار حرفه  یزیعز  نیماتادور اشاره کرد. افش  الیآنام و سر   الیسر  ا،ی پر  الیسر

اثر نسبت   نیا  ت یت داشته است. گرچه موفقیفردا به عنوان آهنگ ساز فعالخاطرات  الیدر سر  1۳87و سال  

و   شودی محسوب م  یز یعز  نیافش  یبرا  ینبود اما تجربه خوب  شتریب  ا،ی پر  الیمانند سر  شیار شاخص بعدبه آث

را تجربه    ردوست یپ  دیو سع   یاحمدرضا اسعد  ر،یناصرنص  نیجعفرزاده، رام  نایهمچون م  یبا هنرمندان  یهمکار

آثار    د یگذراند و در تول  ون یزیو تلو   نمایرا در عرصه س  یپرتلاش  یدوره  1۳95در سال    یزی عز  نیکرد. افش

حضور داشت و خود را   ونیزیو تلو  نمایمهم س  الیو سر  لمیف  ۳سال در    نیحضور داشته است. او در ا  یمهم

افش  یبه جامعه هنرمندان معرف آثار مهم  ا  یزیعز  نیکرد.   ی به کارگردان  ا یپر  الی در سر  ت یسال، فعال  نیدر 

کمرنگ به عنوان آهنگ    یآب  لمیدر ف  ت یآباجان به عنوان آهنگ ساز و فعال  لمیدر ف  ت یفعال  زاده،ی لیسه  نیحس

  .شودی ساز محسوب م

 شناسی فیلم

 )ک. هاتف علیمردانی( آباجان  1395
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 155-4نمودار 
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 عطاردی، همایون رضا  .4-40

مشهد    1۳49  ریت  4  ٔ  )زاده  یعطارد   رضاونیهما موس  1۳99مرداد    ۳  ٔ  درگذشته   –در  تهران(    دان، یقی در 

در مشهد متولد  1۳49در سال   یعطارد رضاون یهما بود. رانیاهل ا  ونیزیو تلو نما یس  ٔ  کنندهه یآهنگساز و ته

 یهات یفعال  1۳66نمود و از سال    افت یخود را در  سانس یمدرک ل  ن،یتدو   شیبا گرا  نما،سی  ٔ  شد. او در رشته 

  ی نماهنگ را برا  یقیموس  نیبهتر  ٔ  زهیجا  1۳81در سال    یو  آغاز کرد.  یخود را به صورت جد  یقیموس

 نمایس یکنندگه یته ٔ  نهیدر زم نیاو همچن کرد. افت ی دفاع مقدس« در   لمی»جشنواره ف نی»وسعت عشق« از نهم

  یینمایس  لمیف  یکنندگه یته  یفجر برا  لمیدوره جشنواره ف  نیو هشتم  ست یب  رداشت و د  ت یفعال  زین  ونیزیو تلو

 نمود. افت یداوران را در  ئت یه  ٔ  ژهیو ٔ  زهی (، جای»وقت بودن« )زندگ

 شناسی فیلم

 )ک. حمید بهمنی( آخرین نبرد  1377
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 159-4نمودار 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ا ت ی گ ت و ل ف ن  پ ر ک

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی خوانندگان

 160-4نمودار 

۱
ن ا ه ف ص ا

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی



 آهنگسازان 

 

 234 

 عظیمی نژاد، آریا  .4-41

از    یادی تعداد ز  رد  یاست. و   یرانیا  سازآهنگو    دانی قیموس(  1۳52  بهشت یارد  5  ی)زاده  نژادیمیعظ  ایآر

  ن ی بهتر  نیزر  سیتند  افت ی. او نامزد درداشته است مشارکت    سازآهنگ  عنوانبه   یرانیا  یهاال یو سر  هالمیف

و همچنین برای فیلم (  نمای)خانه س  رانیا  ینمایجشن س  نیمثل مادر« در دهم  م ی»م  لمیف  یمتن برا  یقیموس

 لمیف  یالمللنیجشنواره ب  نیو ششم  ست یمتن در ب  یق یموس  نیبهتر  نیبلور  مر یس  افت ینامزد در  »فرزند خاک«

)خانه    رانیا  ینمایجشن س  نی»فرزند خاک« در دوازدهم لمیف  یمتن برا  یقیموس نیتر به  نیزر  سیتندو  فجر  

 شده است. ( نمایس

 شناسی فیلم

 )ک. رضا کریمی( تگرگ و آفتاب  1393

 )ک. مهدی جعفری( نفر  23 1397
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 علیزاده، حسین  .4-42

گر و نوازنده تار  ساز، پژوهشآهنگ   دان،ف یرد  دان،یقیموس(  1۳۳0  وری شهر  1  ٔ  )زاده   زادهیمحمد عل  نیحس

در   لمیف یقیموس شدهن یتحس یهااز چهره  یکی یاست. و  یگرم زهیجا ۳ افت یو نامزد در  رانیتار اهل او سه 

 یمست  یبرا  ی، زمان( 1۳77)  بایز  و، زشت  ( 1۳74، گبه )( 1۳70چون دلشدگان ) یو آثار  دیآیشمار مبه   رانیا

)اسب  مپشت لاک ،  ( 1۳78ها  پرواز  هم  گنجشک ( 1۳86)  کنندی ها  آواز   ،( )(  1۳87ها  ملکه  از (  1۳90و 

ها و  آواز گنجشک   با،یگبه، زشت و ز  یهالمیف  یبرا  نیبلور  مر یس  4با کسب    یو[  1اوست.]  یهاساخته 

  ن یردر بخش بهت  نیبلور  مر یس  نیترش یبرنده ب  یقل یو محمدرضا عل  یانتظام  د یملکه، مشترکاً به همراه مج

 فجر است. لمیمتن از جشنواره ف یقیموس

 جوایز و افتخارات 

 برای فیلم ملکه  فجر لمیمتن جشنواره ف یقیموس  نیبهتر نیبلور  مر سیبرنده 

 شناسی فیلم

 )ک. محمد علی آهنگر(ملکه  1390
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 167-4نمودار 
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 محمدرضاعلیقلی،  .4-43

 افت ی بار نامزد در 15است. او  رانیاهل ا لمیف سازآهنگدر تهران(   یدیخورش 1۳۳9)زاده  یقلی محمدرضا عل

  لم یاز جشنواره ف«  به نام پدر»و  «  پرواز در شب »های  از جمله برای فیلم  متن  یق یموس  نیبهتر   ن یبلور  مر یس

ا   4و    شده است فجر   از  ا  نیبار  به کسب  است   نیبلور  مر یس  نیدفعات را موفق  ا  شده   نه یزم  نیکه در 

 رکورددار است. 

 جوایز و افتخارات 

مهر و   ماه  متولد  بال فرشتگان، روبان قرمز،  بر  فیلم های حماسه مجنون،  برای  متن  بهترین موسیقی  نامزد 

 روزهای زندگی 

 شناسی فیلم

 )ک. مهدی صبا  زاده( خانه خلوت  1370

 )ک. جمال شورجه( عملیات کرکوک  1370

 )ک. جمال شورجه( حماسه مجنون  1371

 )ک. محسن محسنی نسب( باز باران  1372

 )ک. جواد شمقدری( بر بال فرشتگان  1372

 )ک. سید علی سجادی حسینی( خط آتش  1374

 )ک. احمد مرادپور( سجاده آتش  1374

 )ک. رضا جعفری( منطقه ممنوع  1374

 )ک. محمد حسین حقیقی( خورشید براده های  1375

 )ک. جمال شورجه( دایره سرخ  1375

 )ک. حسن برزیده( دکل  1375

 )ک. جمال شورجه( خلبان )عبور از خط سرخ(  1376

 )ک. حمید خیرالدین( سجده بر آب  1376

 )ک. محسن محسنی نسب( یاس های وحشی  1376

 )ک. علی قوی تن( تنها  1377

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(روبان قرمز  1377

 )ک. حسن برزیده( پرواز خاموش  1378
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 )ک. احمدرضا درویش( متولد ماه مهر  1378

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(موج مرده  1379

 )ک. پرویز شیخ طادی( روزهای زندگی  1390
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 ک •

 کارایندرو، النی  .4-44

  ٔ  زاده   یونانیآهنگساز   (Eleni Karaindrou:  نی، به لاتΕλένη Καραΐνδρου:  یونانی)به    نْدرویکارا  یالن

 است.را ساخته   هنشیمهم  سازلم یتئو آنگلوپولوس، ف  یهالمیاز ف  یاریمتن بس  یقیاست. او موس  یلادیم  1941

ف  نیهمچن  یو ن  ک یبمب    لمیآهنگساز  کارا  زیعاشقانه  با    یوقت  ندرویهست.  همراه  داشت  سال  هشت 

 نیدر ا  نیرا آموخت. او همچن  یقیموس  یو تئور  انویپ  یهلن  هنری  ٔ  اش به آتن آمد، و در مدرسه خانواده 

 ی هاسال   در  ونانی  یشرکت کرد. او در مدت زمان جنگ نظام  زین  یشناسو باستان   خیتار  یهادانشگاه در کلاس 

پار  1974تا    1967 تحص  کردی م  یزندگ  سیدر  به  جا  آن  در  ارکستراس  یقوم  یشناسی قیموس  لیو    ون یو 

بداهه  به  موس  ینوازپرداخت، و مشغول  با  آهنگساز  یهادانی قیهمراه  بود. سپس شروع   یهاآهنگ   یجاز 

 محبوب کرد. 

 جوایز و افتخارات 

 برای فیلم بمب  یینمایس  سندگانیدوره جشن منتقدان و نو نیدوازدهمنامزد بهترین موسیقی متن از  

 برای فیلم بمب  کی فیپاس ای آس یینمایس زیدوره جوا نیدوازدهمنامزد بهترین موسیقی متن از  

 برای فیلم بمب  فجر لمیدوره جشنواره ف نیو ششم یسنامزد بهترین موسیقی متن از  

 شناسی فیلم

 )ک. پیمان معادی( بمب؛ یک عاشقانه  1396
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 کهن دیری، علیرضا  .4-45

را در عرصه    تشیاو فعال  است.  رانیاهل ا  سازآهنگو    دانی قیدر تهران( موس  1۳5۳  ی)زاده  یریدکهن   رضایعل

به: رنگ   توانیم  نمای. از آثار شاخص او در سکندمیآغاز    ریعاشق فق  لمیبا ف  1۳74از سال    لمیف  سازیآهنگ

 مر  یس  افت ی نامزد دردیری برای فیلم روز سوم  کهن  .اشاره کرد  میو مهمان دار  یدود  نکی ع  نو،یخدا، برج م 

  59و همچنین برای فیلم سیزده    فجر  لمیدوره جشنواره ف  نیو پنجم  ست یباز    متن  یقیموس  نیبهتر   نیبلور

 افت ینامزد در و    فجر  لم یدوره جشنواره ف  نهمینو    ست یباز    متن  یقیموس  نیبهتر  نیبلور  مر یس  افت ینامزد در

 .شده است  رانیا ینمایدوره جشن بزرگ س نیمتن از پانزدهم ی قیموس نیبهتر  نیزر سیتند

 جولیز و افتخارات 

دوره جشنواره   نیو دوم  یاز س  م« یدار   همانی»م  لمیف  ی متن برا  یقیموس  نیبهتر  ن یبلور   مر یس  افت ی نامزد در

 فجر. لمیف

 ینمایدوره جشن س  نیاز هفدهم  م«ی دار  همانی»م  لمیف  یمتن برا  یقیموس  نیبهتر  نیزر  سیتند  افت ی نامزد در

 . رانیا
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ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ن و ئ د ر ا ک آ ر ی ل ت و ل ن ی ل و د ن ا م

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 176-4نمودار 
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 شناسی فیلم

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(برج مینو  1374

 )ک. محمد مهدی عسگرپور( میهمان داریم  1392
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 ل •

 لاچینی، فریبرز  .4-46

موس  1۳28  وریشهر  ۳  ٔ  )زاده  ینیلاچ   برزیفر تهران(  نوازنده   دان،یقی در  سازندگان    انوپی  ٔ  آهنگساز،  از  و 

 یدر هنرستان عال یخود را از سن ده سالگ یقیموس لاتیتحص ین یلاچ  برزیاست. فر رانیاهل ا لمیف یقیموس

به نام »فصلها و رنگها« و   یامجموعه   فینبود با تصن  شیب  یخود هنوز کودک  که یآغاز کرد. هنگام  یقیموس

با خلق و    یبا کانون پرورش آغاز نمود و در بدو جوان  یخود را با همکار  یاحرفه   ت یفعال  گر« ید  ی»آوازها

کار    یخود را به عنوان آهنگساز رقم زد. و  ندهیخوانندگان پاپ آن دوره، آ  یاز صد قطعه برا  شیب  فیتصن

  یلگسا  18ها در سن  ها و رنگآواز فصل  یادماندنیکودکان با خلق اثر به  یراب  یقیرا با نوشتن موس  یاحرفه

 بود.  یسال، از آثار و ست یاز ب شی ب یبرا رانی ا ونیزیشروع کرد. آرم برنامه کودک تلو

 شناسی فیلم

 )ک. علی شاه حاتمی(  ییشناسا نیآخر 1373

 )ک. کامران ملکی(  2519حماسه  1377

 )ک. جمشید حیدری(  حماسه قهرمان 1376

 )ک. هوشنگ درویش پور(  هدف سخت 1376

 )ک. ایرج قادری(  پنجه در خاک 1377

 )ک. اصغر نصیری(  مجروح جنگی 1377
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 م •

 مقدم، کیان  .4-47

با ساز “سه تار” استعدادش را در    یسالگ  12در تهران، خواننده است در    1۳56آبان    14مقدم متولد    انیک

 ی رو تار”یبعد به نواختن ” گ یدر سال ها خت یرا برانگ دشیاسات یبه منصه ظهور گذاشت و شگفت یقیموس

  یبزرگ  دینزد اسات  تاریگ   نهیخود را در زم  لاتیکرد ، تحص  یم  لیتحص   یآورد همزمان که در مقطع کارشناس

  م ی تحت تعل  یآواز و خوانندگ  نهیپشت سر گذاشت، در زم  ”یعلو  نی” و ” شاه   انیوازیآ  مونیهمچون ” س

را در حضور استاد   یآهنگساز  نیقرار گرفت همچن  ان”یچولاک  هی” و ” نار  یچون ” محمد نور  یبه نام  دیاسات

  عرصه هم   نیآغاز کرد که در ا  یدر صنعت صدابردار   اخود ر  ت یفعال  1۳79از سال    یفرا گرفت و  ینیفخرالد

آلبوم از خود    کیخود به ثبت رسان او تا الان    یرا در کارنامه هنر   یذکر   انیقابل توجه و شا   یها  ت یفعال

 انتشار داده است 

 شناسی فیلم

 )ک. مریم دوستی( دریاچه ماهی  1395
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 187-4نمودار 

 
 188-4نمودار 
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 موسی پور، آرمان  .4-48

از آلمان است   یقیآموخته موسکه دانش   یاست. و  رانیاهل ا  لمیف  سازآهنگ(  1۳54  ی)زاده  پوری آرمان موس

پور از    یموس  روان بهره برده است.روشن  زیو کامب ینیفرهاد فخرالد  یهااز آموزش  ران،یپس از بازگشت به ا

« هافاصله »دلنوازان«، »  یون ی زیتلو  یهامجموعه است و با    مایمتن در صدا و س  یقیمطرح ساخت موس   یهاچهره

متن   یقیرا با ساخت موس  یاحرفه   ت یفعال. او  است   افتهیدست   یتوجهقابل  ت یبه محبوب«  2و    1  اهیو »هوش س

  ی »را  هایفیلم آغاز کرده است و با    1۳79از سال    یمحمد شاهمحسن    یبه کارگردان  ا«یدر  یهابچه »  لمیف  یبرا

 ادامه داده است. « 1۳84 ح،یو »مس« 1۳82، »عاشق مترسک، «1۳81، باز

 شناسی فیلم

 )ک. شهرام مسلخی( عاشق ها ایستاده میمیرند  1392
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 میرزمانی، محمد  .4-49

م تهران(    1۳۳5  نیفرورد  29  ی)زاده  یرزمانیمحمد  موس  سازآهنگدر  ا  دانیقیو  او    است.  رانیاهل 

از سال    یاحرفه  ت یفعال  ،یقیموس  ی هنرستان عال  لیالتحصفار  و    یآواز  یقیبا ساخت موس  1۳59خود را 

نامزد دریافت سیمر    فجر  لم یدوره جشنواره ف  نیدر هفتممیرزمانی    مختلف آغاز کرد.  یهاارکسترال در فرم 

 بان بوده است.فیلم دیدهبرای متن  یقیموس نیبهتر بلورین 

 شناسی فیلم

 )ک. مجتبی راعی(تونل  1372

 )ک. عبدالله باکیده( تو را دوست دارم  1378
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 ناصری، فریدون  .4-50

 ٔ  رهبر ارکستر و نوازنده   دان،یقیموس(  1۳84  ریت  17  ٔ  درگذشته   –  1۳09آبان    14  ٔ  )زاده   یناصر  دونیفر

  14  یناصر  دونیفر  تهران بود.  کیارکستر سمفون  یِهنر   ریها رهبر ارکستر و مد بود. او سال  رانیاهل ا  یمپانتی

و   ولنسلیو  یریادگیرفت و به    یقیموس  یعال  اندر تهران متولد شد. از کلاس پنجم به هنرست  1۳09آبان  

باغچه بان شرکت کرد و بعد از   نیثم  یهارمون  یهادر کلاس   رستانیپرداخت. از سال سوم دب  یضرب  یسازها

د عال   یط  ،یتخصص   یهارمون  پلم ی اخذ  دوره  آهنگساز  یچهار سال  اصول  و  و   یکنترپوان، فوگ  نزد   یرا 

  ی قیموس  فیتصن  ،یآهنگساز  یهابروکسل، در کلاس  یسلطنت  اتواررفت و در کنسرو  کیآموخت. سپس به بلژ

 شرکت کرد.  یارکستر آندره سور یو رهبر لمیف

 شناسی فیلم

 )ک. حسن کاربخش( عروس حلبچه  1370

 ( پور یآشتسان درضایحم)ک. شعله های خشم  1372

 

۶0%

40%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۳۶%

۵7%

7%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 198-4نمودار  197-4نمودار 
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 199-4نمودار 

 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

۲ ۲ ۲

۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ر ا ت ف د ی ا ه  ب و ک ن ا ب ن ا ی  ن ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ن و ئ د ر ا ک آ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 200-4نمودار 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر و ش ن ا ه ف ص ا ا و ن ر  و ن ی م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
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 هاشمی، سید جواد  .4-51

و شهر   لانگی  از  او  ٔ  خانواده  تهران، زاده شد.  نواب  ٔ  در محله   یدیخورش  1۳44در سال    یجواد هاشم  دیس

کردهپره مهاجرت  تهران  به  رضوانشهر  شهرستان  در  تحصسر  رشته  لاتشیبودند.  در  در   کارگردانی  ٔ  را 

  ی دارا  یجواد هاشم  دیس  شد.  لیالتحصفار   1۳7۳دانشگاه تهران ادامه داد و در سال    یبایز  هنرهای  ٔ  دانشکده 

 یهااز شبکه  یکیدر ابتدا مسئول حراست    یالسادات است. هاشممحسن و فاطمه  دیس  یهادو فرزند به نام 

  ی فا ی به ا  هیچند ثان  یبرا  لمیفتله   کی  یهااز سکانس   یکیبود، اما بعد از آنکه در   یاسلام  یجمهور   ونیزیتلو

 واقع شد.   لمیفنقش پرداخت مورد توجه کارگردان تله 

 شناسی فیلم

 )ک. حسین قاسمی جامی(پراز روح  1376

 

 

 

100%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

۸۳%

۱7%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی خوانندگان

 202-4نمودار  201-4نمودار 
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 203-4نمودار 

 

 

 
 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ا ت ی گ ر ک

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی خوانندگان

 204-4نمودار 

۱
ر و ش

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
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 هرتل، پل  .4-52

  داشته است. ت ی»خاکستر سبز« فعال یینمایس لمیهمچون ف یدر آثار ون،یزیو تلو نمایپل هرتل، آهنگ ساز س

 شناسی فیلم

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(خاکستر سبز  1372

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 207-4نمودار 

100%

درصد استفاده از مدها

مد غربی

100%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 206-4نمودار  205-4نمودار 

۱

ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای غربی
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 همایون فر، کارن  .4-53

هما در  یرانیا  سازآهنگو    دانیقیموس(  1۳47  ی)زاده  فرونیکارن  به  موفق  بار  او سه    مر  یس  افت یاست. 

در   یقیموس  نیبهتر  نیزر  سیتند  افت یفجر و پنج بار موفق به در  لمیمتن جشنواره ف  یقیموس  نیبهتر  نیبلور

 ی قیموس  نیبهتر  نیزر  سیتنداو همچنین برای فیلم شب واقعه نامزد دریافت    .شده است   رانیا  ینمایجشن س

  ی ونیز یتلو  ٔ  مسابقه از داوران در    یکیعنوان  به  1401او از سال    است.در جشن خانه سینما شده  لمیمتن ف

 حضور دارد.  دیعصر جد

 جولیز و افتخارات 

دوره جشنواره   نیو دوم  یاز س  م« یدار   همانی»م  لمیف  ی متن برا  یقیموس  نیبهتر  ن یبلور   مر یس  افت ی نامزد در

 فجر. لمیف

 ینمایدوره جشن س  نیاز هفدهم  م«ی دار  همانی»م  لمیف  یمتن برا  یقیموس  نیبهتر  نیزر  سیتند  افت ی نامزد در

 . رانیا

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ا ت ی گ ن و ئ د ر ا ک آ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 208-4نمودار 
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 شناسی فیلم

 )ک. سامان مقدم( سیاوش  1377

 )ک. پوریا آذربایجانی( اروند  1394

 )ک. ابراهیم حاتمی کیا(بادیگارد  1394

 

 

 

 

۸3%

17%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۲۴%

۶۵%

۱۲%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر و ش ن ا ه ف ص ا ا و ن ی ت ش د ر و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 210-4نمودار  209-4نمودار 

 211-4نمودار 
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 212-4نمودار 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱

۳ ۳

۲

۱ ۱ ۱

۲

۱

ی ن ف د د و ع ی ا ه  ب و ک ی ه ز و ن ا ی پ ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ا ت ی گ ی  ت ن ی س

ر ز ی ا س

ر ک ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 بندی جمع .4-54

از منظر مدال، سازبندی و حضور خوانندگان    90و    70ی  یک از آهنگسازان در دو دههبا بررسی آماری آثار هر  

 بندی تشریحی نتایج حاصل از آن پرداخته شده است.ها، در این بخش به جمعدر آثار آن

 سازهای شرقی و غربی بر بستر مدهای شرقی و غربی •

پرطرفدار رویکرد  این  شک  بدون  آمده،  دست  به  آمار  به  توجه  پراستفادهبا  و  بین ترین  در  ترکیب  ترین 

آهنگساز با ترکیب مختلف سازی در آثارشان    21رویکردهای موجود بوده است. استفاده از این رویکرد توسط  

گویی، در این بخش آمده است. باتوجه به حضور تعداد بالای آهنگسازان در این لیست و جلوگیری از اضافه

به موارد خاص و قابل توجه ا آندره  تنها  این لیست آهنگسازانی چون پیروز ارجمند،  شاره شده است. در 

ناصر چشم جنایی،  مهرداد  توسلی،  امیز  بیات،  بابک  انصاری،  انتظامی، سعید  مجید  فردین آرزومانیان،  آذر، 

روشن کامبیز  کریستف رضاعی،  مسعود سخاوتخلعتبری،  محمدرضا شریفروان،  فریدون  دوست،  لطفی، 

دیری، فریبرز لاچینی، سیدمحمد میرزمانی، فریدون  د عبدی، محمدرضا علیقلی، علیرضا کهنشهبازیان، بهزا

ها یعنی آرزومانیان )ن.ک:  نفر از آن  5فر حضور دارند. در میان آهنگسازان مذکور تنها  ناصری و کارن همایون

( از  45-4)ن.ک:  دیری  ( و کهن27-4(، رضاعی )ن.ک:  21-4(، چشمآذر )ن.ک:  17-4(، توسلی )ن.ک:  4-4

در بین ترکیب سازهای شرقی و غربی استفاده از سازهای  اند.  حضور گروه کر و تکخوان در آثارشان بهره نبرده

محلی که در دسته سازهای شرقی قرار میگیرد، حس و حال متفاوتی به آثار ساخته شده داده است. آهنگسازانی  

 اند. دی، میرزمانی و ناصری از این ترکیب استفاده کردهمثل انصاری، خلعتبری، سخاوت دوست، شهبازیان، عب

 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر مدهای شرقی •

آهنگساز در این دو دهه پرکاربرد بوده است. در این لیست سید بهنام ابطحی،    1۳چنین رویکردی در میان  

ی در مقابل سازهای شرقی رضا اردلان نسب، فرهاد اسعدیان و فرید سعادتمند درصد بیشتری از سازهای غرب

اند. در این میان ستار اورکی )ن.ک:  ای نبردهاند و همینطور از حضور خوانندگان در آثار خود بهرهاستفاده کرده

( از ترکیب سازهای غربی بیشتر از شرقی استفاده  47- 4( و کیان مقدم )22-4فر )ن.ک:  (، حبیب خزائی4-15

اند. آهنگسازانی مثل بامداد افشار، پرهام  از حضور خوانندگان بهره گرفتهاند که در این بین در مواردی  کرده

اند که تنها آریا عظیمی نژاد  پرواس و آریا عظیمی نژاد به طور برابر از سازهای شرقی و غربی استفاده کرده

ارشک رفیعی ( از حضور گروه کر در آثارش بهره برده است. تنها سه آهنگساز یعنی  164-4)ن.ک: نمودار  

موسی۳6-4(، سعید شهرام )ن.ک:  28-4)ن.ک:   آرمان  و  از  48-4پور )ن.ک:  (  بیشتر  از سازهای شرقی   )
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برده بهره  غربی  موسیسازهای  آرمان  مذکور،  آهنگسازان  میان  در  مانند اند.  محلی  سازهای  ترکیب  از  پور 

 (. 192- 4ن.ک: نمودار قیچک، دیوان و نرمه نای در کنار گروه سازهای زهی بهره برده است )

 

 سازهای غربی بر بستر مدهای شرقی و غربی •

پس از بررسی آمار به دست آمده، مشخص شده، شش آهنگساز از رویکرد سازهای غربی منطبق بر مدهای  

برده بهره  بکان )ن.ک:  شرقی و غربی  بین علی  این  پورمندان )ن.ک:  11-4اند. در  النی  16-4(، مهدی  ( و 

( با تقسیم فضای مدال کارهای خود به استفاده از یک مد شرقی و یک مد غربی در  44-4کارایندرو )ن.ک:  

- 4( و بهرام سعیدی )ن.ک: 20-4اند. دو آهنگساز دیگر یعنی کیوان جهانشاهی )ن.ک: کارهای خود پرداخته

سین علیزاده )ن.ک: اند. در مقابل ح ( با دو مرتبه استفاده از هر دسته از گروه مدها، آثار خود را خلق کرده۳۳

-4درصد از مد غربی )ن.ک: نمودار  ۳۳درصد استفاده از مد شرقی و   67( تنها آهنگسازی ست که با 4-44

 ( این ترکیب را به مساوات پیش نبرده است.  165

 

 سازهای غربی بر بستر مدهای شرقی •

بهره گیری از سازهای غربی منطبق اند، پنج آهنگساز با  آهنگسازی که در این دو دهه فعالیت داشته  52در میان  

اند. در این میان بیشترین استفاده از سازهای غربی  بر مدهای شرقی این رویکرد را در آثار خود نمایش داده

( و ناصر شکرابی )ن.ک:  25-4(، بهرام دهقانیار )ن.ک:  7-4منطبق با مد نوا بوده است که مهران اکرمی )ن.ک:  

( با استفاده از  15-4اند. در مقابل احمد پژمان )ن.ک:  ر سازهای غربی بهره برده( تنها از این مد در کنا 4-۳5

سازهای غربی موسیقی تنها اثر خود در این حوزه را منطبق بر دو مد شور و دشتی خلق کرده است. گروه  

و  ( نیز برای فیلم ضدگلوله از ترکیب سازهای غربی ملودی هایی منطبق بر مد شور  24-4دنگ شو )ن.ک:  

 اصفهان ساخته است. 

 

 سازهای غربی بر بستر مدهای غربی •

اند  در مجموع آمار به دست آمده تنها سه آهنگساز از ترکیب سازهای غربی در کنار مدهای غربی بهره برده

( تنها با استفاده از ساز سینتی سایزر منطبق بر دو مد مینور تئوریک و هارمونیک  26-4که رضا رجبیان )ن.ک:  

( با ترکیب  52-4( و پل هرتل )ن.ک:  ۳0-4رویکردی رسیده است. در مقابل حسن زندباف )ن.ک:  به چنین  

سازها مختلف زهی و استفاده از مدهای مینور و ماژور رویکردی منطبق بر سازهای غربی و مد غربی را 

 اند.  روایت کرده

 



 

 

 

5.        
 
 

 

ی گیرنتیجه
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  90و  70ی در این پژوهش که در چهار فصل نگارش شده، به بررسی و تشریح هر یک از فیلم های دو دهه

ها به ترتیب بندی فیلمشمسی از منظر مدپردازی و سازبندی پرداخته شده است. در فصل دوم و سوم با طبقه

ها، اطلاعات آماری به دست آمده در قالب جداول و نمودارهایی  نسال تولید و شرح موسیقی هرکدام از آ

ها پرداخته شده است. در بخش چهارم از این پژوهش، با  بندی آنارائه شده و در پایان هر بخش به جمع

این دو دهه در حوزهدسته الفبا، به جمعبندی آهنگسازانِ فعال در  به ترتیب حروف  دفاع مقدس،  بندی  ی 

ها پرداخته شده  ای و ستونی برای آنی نمودارهایی دایرهتفکیک برای هر یک از آهنگسازان و ارائهآماری به 

بندی هایی که صورت گرفته است، در این بخش به بررسی و  است. باتوجه به آمارهای به دست آمده و جمع

وانی استفاده از این  تشریح نکات پراهمیت از منظر مدپردازی، سازبندی و حضور خوانندگان به صورت فرا

 ها با یکدیگر که به رویکرد موسیقایی ختم شده، پرداخته شده است.موارد و نحوه ترکیب آن

سازها "،    "مُدها"های  گرفته، تحت عنوان های صورتبرای سهولت در دسترسی به موارد مذکور، تمام بررسی

 آورده شده است. "دیگر نکات حائز اهمیت "و همچنین  "آهنگسازان "،  "و خوانندگان 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

267 

 

 مُدها •
فیلم بررسی محتوای  نشان می   90و    70ی  های دودههبا  آمده  به دست  آمار  از  شمسی،  دهد، همانطور که 

موضوع فیلم های این حوزه و موسیقی ملی ایران که ارتباط تنگاتنگی با فرهنگ و هنر مردمان این سرزمین  

- 5دارد، رویکرد آهنگسازان بیشتر بر استفاده از مدهای شرقی بوده است. از لحاظ آماری با نگاهی به نمودار  

مرتبه توسط آهنگسازان در این    52و مدهای غربی    مرتبه   151مشخص شده که به تفکیک مدهای شرقی    1

  74استفاده از مدهای شرقی    2-5دو دهه استفاده شده است. برای دستیابی به آمار درصدی، باتوجه به نمودار  

 درصد بوده است.  26درصد و مدهای غربی تنها 

 

 

تر مدهای استفاده شده توسط آهنگسازان، در این بخش با  تر و بررسی جزئییابی به آماری دقیقبرای دست 

زان این دو دهه به چه صورت  مشخص شده که از لحاظ فراوانی استفاده از مدها توسط آهنگسا  ۳-5نمودار  

 بوده است.

(، به نظر در میان آهنگسازان این دو دهه، مدهای نوا  ۳-5همانطور که در نمودار مشخص شده )ن.ک: نمودار  

بار استفاده در آثارشان، از پر تکرار ترین و شاید پر طرفدارترین مدهای شرقی   4۳و    47و شور به ترتیب با  

( که پرکارترین آهنگساز در بین آهنگسازان این دو دهه بوده، از  4۳-4علیقلی )ن.ک:  بوده است. محمدرضا  

مرتبه تکرار جزو    11و    12مد نوا و شور بیشترین استفاده را داشته است. پس از آن مدهای دشتی و ماهور با  

وسیقی ایرانی مانند  های متوان نتیجه گرفت که استفاده از مقاماست. در نهایت می  پرتکرارترین مد ها بوده

۱۵
۱

۵۲

۸0و ۶0دهه های 

مدهای شرقی مدهای غربی

74%

2۶%

90و 70دهه های 

مدهای شرقی مدهای غربی

-تعداد دفعات استفاده از مدهای شرقی و غربی در دهه 1-5نمودار 

 خورشیدی 90و  70ای ه
  70های درصد استفاده از مدهای شرقی و غربی در دهه 2-5نمودار 

 خورشیدی 90و 
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 ن یگرفت که در ب  جهی نت  توان ¬یم  4-5نمودار    یبا بررسراست و صبا در بین آهنگسازان رواج نداشته است.  

به   کینزد ییکه فضا ک ینورتئوریهستند، مد م یشرق  یکمتر از مدها اریبس یکه از لحاظ فراوان یغرب یمدها

و    نیژیفر  یبعد   های¬بار استفاده بوده و در رده   29با    مد  نیدارد، پرتکرار تر  ران یا   یمل  یقیمد نوا در موس

  مرتبه استفاده شده است.  کی مرتبه و آتنال تنها  6 کیهارمون  نوریمرتبه و م 8ماژور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۴7

۴۳

۱۲ ۱۱

۴ ۳ ۲ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ا و ن ر و ش ی ت ش د ر و ه ا م ن و ی ا م ه ه ا گ ر ا ه چ ی ر ذ آ ر و ه ا م ت  ا ی ب

ک ر ت

ر و ه ا م ا ب ص ت س ا ر

۲9

۸ ۸

۶

۱

ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ن ی ژ ی ر ف ر و ژ ا م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م ل ا ن ت آ

 خورشیدی 90و   70های در دهه مدهای شرقیتنوع  3-5نمودار 

 خورشیدی 90و  70های  در دهه  مدهای غربیتنوع  4-5نمودار 
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 سازها و خوانندگان  •

باتوجه به پیشرفت تکنولوژی و حضور سازهای الکترونیک، آهنگسازان در برخی موارد به منظور سهولت در 

اند. در این بخش آمار به دست آمده از  انجام فرایند ضبط آثار خود از ترکیب سازهای اکترونیک بهره برده 

 استفاده از سازهای شرقی، غربی و حضور خوانندگان مورد بررسی قرار گرفته است.منظر فراوانی 

مشخص شده است که آهنگسازان در این دو دهه بیشتر تمایل به استفاده   6-5و    5-5باتوجه به نمودارهای  

غربی   توان وجود سمپل های صوتی متفاوت از گروه سازهای اند. شاید دلیل آن را میاز سازهای غربی داشته

رسد ساخت و ضبط آثار با سهولت بیشتری انجام  مانند گروه زهی، بادی و پرکاشن دانست، که به نظر می

مرتبه    1۳2اثر از سازهای غربی و در مقابل    4۳4گرفته است. آمار به دست آمده نشان دهنده آن است که در  

بار در آثار آهنگسازان   57دهه تنها  از سازهای شرقی بهره گرفته شده است. همچنین خوانندگان در این دو  

 اند. حضور داشته

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بار استفاده به عنوان پرکاربردترین ساز گروه سازهای    14کمانچه با  کنیم که ساز  مشاهده می  7-5در نمودار  

بار استفاده قرار    11های بعدی سازهایی چون تار، دف، دودوک و دمام با  شرقی به شمار رفته است. در رتبه

ی قابل توجه حضور دو ساز محلی دودوک و دمام در این بخش بوده است. با نگاهی کلی  اند که نکته گرفته
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۵7

۸0و ۶0دهه های 

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

۲۱%

70%

9%

90و 70دهه های 

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

های  تعداد دفعات استفاده از سازها و خوانندگان در دهه 5-5نمودار 

 خورشیدی 90و  70
و   70های استفاده از سازها و خوانندگان در دههدرصد  6-5نمودار 

 خورشیدی 90
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خص است که سازهای محلی دیگری چون دلربا، می، مشتاق و عاشیقی کمترین استفاده را در آثار این مش

 آهنگسازان داشته است.

در بیشتر آثاری که در ذهن مخاطب نشسته، حضور خوانندگان نقش اصلی و مهمی را داشته است. در نمودار  

مرتبه در آثار آهنگسازان حضور داشته    2۳مرتبه و تکخوان    ۳4به تفکیک مشخص شده است که گروه کر  

 ها، ماندگار کرده است. ی شنیداری بینندگان این فیلماست که آثار بسیاری را در این دو دهه در حافظه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شمسی    90و    70ی  اثر از آثار دو دهه  128گروه سازهای زهی در  کنیم که  مشاهده می  8-5بانگاهی به نمودار  

( در آثار خود از گروه سازهای زهی بهره نبرده و به  26-4استفاده شده است که تنها رضا رجبیان )ن.ک:  

ی خود سعی در القای صدای سازهای زهی داشته ی استفاده از ساز سینتی سایزر در ساخته عبارتی به واسطه

مرتبه استفاده در آثارشان  10۳آن گروه بادی بیشترین کاربرد را در میان آهنگسازان داشته که با  است. پس از

جزو پرتکرار ترین گروه سازی بوده است. در رتبه های بعدی گروه پرکاشن و پیانو بوده است که به ترتیب 

اند. نکته قابل توجه بی قرار گرفتههای سوم و چهارم پراستفاده ترین سازهای غربار استفاده در رده   72و    7۳با  

بار تکرار در آثار آهنگسازان بوده است که این ساز با توانایی خلق اصوات    29حضور ساز سینتی سایزر با  
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ی پنجم از این لیست قرار بگیرد. در پایان نام سازهایی چون سوپیلکا، لیر،لوت و  مختلف توانسته در رده

 ه در این لیست قرار گرفته است.ماندولین با تنها یک بار استفاد

 

 

 

 

 

 

 

 آهنگسازان  •
بندی فصل دوم و سوم به آن اشاره شد، آهنگسازان مهمی چون علیقلی و انتظامی که در  همانطور که در جمع

های نخست لیست قرار نگرفتند. از لحاظ  رتبهدر    90ی  جزو پرکارترین آهنگسازان بودند در دهه  70ی  دهه

یعنی محمدرضا علیقلی، مجید انتظامی   70ی فراروانی آثار همچنان در بالای لیست نامِ آهنگسازان پرکار دهه

های این حوزه، فضای  به دلیل تعداد بالای فیلم 70ی  رسد در دههخورد. به نظر میو بابک بیات به چشم می

، آثار سینمایی در  90ی  تر بوده است اما در دههها برای آهنگسازان مطرح فراهمن فیلمساخت موسیقی متن ای

های گذشته این بار به آهنگسازان جوانی که در این دهه مشغول به  کنار توجه به آهنگسازان مطرح در دهه

آهنگسازانی چون بهزاد عبدی، کارن  فعالیت در این زمینه هستند نگاه خاصی شده است. که در این لیست نام  

اند که تنها یک اثر در  خورد. از لحاظ آماری آهنگسازان بسیاری بوده فر، آریا عظیمی نژاد به چشم میهمایون

 ها پرداخته شده است. اند که در پایین نمودار به شرح اسامی آناین حوزه داشته
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که تنها یک اثر سینمایی را در این دهه آهنگسازی    دانانی موسیقی: به منظور جلوگیری از تراکم در نمودار فوق از آوردن اسامی  9-2توضیحات نمودار  

 به شرح زیر است:  این آهنگسازاندر نمودار ذکر شده است. اسامی   "دیگر آهنگسازان"اند پرهیز شده است و با عنوان کرده

ناصر  محمدرضا شریف لطفی، سعید شهرام، پرهام پرواس، مهرداد جنایی، پل هرتل، احمد پژمان، سید بهنام ابطحی، رضا رجبیان، سید جواد هاشمی ،  

دنگ شو، حسین علیزاده، کریستف رضاعی، امیر توسلی، آرمان موسی پور،    فرهاد اسعدیان،  شکرابی، همایون رضا عطاردی، علی بکان، مهدی پورمندان،

 ارشک رفیعی، فرید سعادتمند، افشین عزیزی، مهران اکرمی، کیان مقدم، النی کارایندرو، حامد ثابت، احسان بیرقدار  بامداد افشار.

 

 

 دیگر نکات حائز اهمیت  •
ثار  سراخته شرده در این دو دهه، از گروه سرازهای  همانطور که در بخش های پیشرین  اشراره شرد، در تمام آ

غربی به ویژه گروه زهی  اسرتفاده شرده است.  با نگاهی به نمودار تنوع سازی و مدال در فصل آهنگسازان به 

سریم که در تمامِ این دو دهه هیچ یک از آهنگسرازان رویکرد موسریقایی خود را مبتنی بر اسرتفاده  این نتیجه میر

سرازهای ملی بر بسرتر موسریقی ملی ایران پیش نبرده اسرت. پس از انجام این پژوهش و نتایج به دسرت  از 

های سرینمایی و موسریقایی پس از این، بیش از پیش به این رویکرد و خلق آمده، امیدوار هسرتیم که در پروژه

تری در سازهای ملی ایران  آثاری حماسی و ملی مبتنی بر این رویکرد روی آورده و شاهد تنوع شنیداری بیش

 و همینطور مدهای شرقی باشیم.
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90و 70فعالیت آهنگسازان در دهه های 
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